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On S6z

S evgili okurlar,

Egitim-ig'in kiltiir, sanat ve edebiyat alaninda-
ki distince topragi Ekenek dergimizin 14. sayisiyla
merhaba!

Bu saymmizin dosya konusunu, aklin ve bilimin
rehberliginde karanhga ve gericilige kars: yurtt-
tigumiz miicadelenin yol gostericileri olan “Ay-
dinlarimiz” olarak belirledik.

Toplumsal hareketin aydinlari; kolektif yiiriytsin
yol belirleyicileridir. Yolu aydinlatir, nereye basila-
cagini, sarp donemeclerin nasil asilacagini goste-
rirler; micadelenin fikri omurgasini ve pusulasini
olustururlar. Cumhuriyetimizin kurulug felsefesin-
deki giicii de burada yatmaktadir. Geng Cumhu-
riyet, aydini fildisi kulelerinde yasayan seckinler
zumresi olmaktan cikararak; halka dogru giden,
bozkir1 yeserten, Anadolunun tebaasini yurttas
kilmak icin halkla biitiinlesen bir irade olarak ta-
nimlamigtir. Bagimsiz ve ilerici bir toplum, halka
tepeden bakan seckinlerin degil; bilgisini ve diigtin-
sel emegini halkla birlestiren aydinlarin omuzlarin-
da insa edilmistir.

Tiarkiye'de aydin olmak; micadeleyle harmanlan-
mistir, her donem i¢in atesten bir gomlek giymek
anlamina gelmistir. Bu topraklarda iktidar sahipleri,
diistinceyi daima eylemden daha tehlikeli bulmusg-
lardir. Sistemin carklarina gomak sokan, somiriyi
ve gericiligi ifsa eden beyinler, her donem hedef
tahtasina konulmustur. Tarih boyunca aydinlari-
miza yonelik katliamlar, halkin géren goztni kor
etmeyi amaclamigtir.

Sabahattin Aliden Muammer Aksoy’a, Bahriye
Ucgok’tan Ugur Mumcu'ya, Ahmet Taner Kiglal'dan
Bedrettin Comerte kadar uzanan katliam zinciriyle
hedeflenen; Cumhuriyetin aydinlanmaci birikimini
fel¢ etmek, miicadeleyi rehbersiz birakmak, halkin
itiraz ve sorgulama damarini kopararak tilkeyi geri-
cilige ve fasizmin karanhgina strtklemektir.

Bugiin bizlere digen gorev, aydinlarimizin canlari
pahasina savunduklar laik, tam bagimsiz ve bilim-
sel digtince mirasini aydinlik yarinlara tagimaktur.

Ulkemizin iginden gectigi siyasal, toplumsal ve
ekonomik tablo; aydin sorumlulugunu her zaman-
kinden daha gerekli hale getirmektedir. Universi-
telerin susturuldugu, liyakatin yerini itaatin aldigi,
aklin ve bilimin dogmalarla kusatildig: bir ¢ag1 ya-
styoruz. Boylesi bir kusatma altinda gergek aydin;
tim baskilara ve engellere ragmen umudu 6rgiit-
leyen kisidir.

Siyasi iktidar, egitimi dinsellestirip piyasalastirir-
ken ogretmenleri de kendi ideolojisinin tasiyicisi
konumuna indirgemektedir. Ancak orgitli 6gret-
men hareketi tam da bu noktada tarihsel bir miica-
deleyi simgeler.

Antonio Gramsci'nin isaret ettigi kargi-hegemonya
miicadelesinde 6gretmen, iktidarin uysal memuru
olmay1 reddederek, tarihte Fakir Baykurtlarin yap-
t1g1 gibi akli, bilimi ve emegi savunan bir “organik
aydin” olma iradesini ortaya koyar.

Aydin; yalmzca akademi koridorlarinda, edebiyat
cevrelerinde, sozi tilke genelinde yanki bulan isim-
ler arasinda aranmaz. Bugiin Hakkari'den Edirne’ye
kadar bu tlkenin dort bir yaninda, Cumhuriyetin
ilke ve devrimlerini siniflarina tasiyan her bir 6g-
retmen, birer aydinlanma neferidir. Egitim-igin
varlik nedeni, bu potansiyeli orgiitli bir aydinlan-
ma miicadelesine doniistiirme iradesidir.

Bu sayimizi; diinden bugiine karanliklarin arasinda
yolumuzu aydinlatan, diisiincesinin bedelini ca-
niyla 6demis aydinlarimiza armagan ediyoruz. Bu
dosya, ge¢mise bir vefa borcu oldugu kadar, yarinin
aydinlarini yetistiren degerli egitim emekgilerine
de bir miicadele ¢agrisidir.

Ekenek’e diisen tohumlarin, aydinlhk yarinlara fi-
lizlenmesi dilegiyle...

Kadem Ozbay
Genel Bagkan
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Aydinlarimiz ve

Aydinlanma Mucadelemiz

Bir toplumun gelecegini kuran yalnizca
ekonomik giici, teknolojik birikimi ya da
siyasal kurumlar: degildir. Bir tilkenin asil glicti; dt-
stinmeye, sorgulamaya, tiretmeye ve yasadig1 ¢cagin
sorunlarina karst sorumluluk almaya cesaret eden
aydinlaridir. Ciinkd aydin, yalnizca bilen degil; bil-
digini toplumun yararina dontistiirme sorumlulu-
gunu tastyan kisidir.

Bu sayimizda “Aydinlarimiz” baghgi altinda, di-
since ve sanat dinyamizin iz birakan isimlerine
bakiyoruz. Onlarin yasam Oykilerini, yapitlarini
ve distncelerini yalnizca ge¢misin birikimi olarak
degil, buginiimiizii anlamamiza ve gelecegimizi
kurmamiza katki saglayan birer kaynak olarak ele
aliyoruz.

Aydinlarmmizin ortak ozelligi, yasadiklar1 donemin
kosullarma teslim olmamak; aklin, bilimin, 6zgir
distncenin ve insan onurunun yaninda dura-
bilmektir. Kimi kalemiyle, kimi kirsisiyle, kimi
aragtirmalartyla, kimi sanat eserleriyle toplumun
diasince ufkunu genisletmistir. Onlarin biraktigi
miras, yalnizca kitapliklarda saklanacak bir kaltir
hazinesi degil; yeni kugsaklarin tizerinde ytikselerek
kendi s6ziinl soyleyebilecegi giigli bir zemindir.

Tiarkiye'nin cagdaslagsma miicadelesi ayni zamanda
bir aydinlanma miicadelesidir. Cumhuriyet'in egi-
timden bilime, sanattan dile kadar uzanan biytik
dontisimd, insan1 odaga alan ve yurttaglik bilincini
gelistirmeyi amaclayan bir anlayigin trtntdir. Bu
anlayisin temelinde ise akil, bilim ve 6zgir disin-
ce vardir. Bugiin egitim emekgcilerinin tagidig so-
rumluluk tam da burada baglamaktadir: Ge¢misin
aydinlanmac birikimini gelecegin kusaklarina ak-
tarmak ve c¢ocuklarimizin sorgulayan, arastiran,
Ureten bireyler olarak yetismesine katki sunmak.

Aydin olmak, yalnizca bir sifat degil, bir sorumlu-
luk bi¢imidir. Haksizlik karsisinda susmamak, ger-
cegin pesinden gitmek, dogmalara teslim olmamak
ve toplumun ortak iyiligi icin diistiinsel bir emek
vermektir. Bu nedenle aydinlarimizi anmak, ashin-
da bugiin bize disen sorumluluklar:i da yeniden
hatirlamaktir.

Egitim-Ig olarak kiltiir(in, sanatin, bilimin ve 6zgiir
diisincenin toplum yasamindaki belirleyici roli-
ne inanityoruz. Sendikal miicadeleyi yalnizca 6zlik
haklariyla sinirlamiyor; laik, bilimsel, kamusal ve
nitelikli egitim miicadelesini tilkemizin kiltiirel ve
demokratik geleceginden ayri géormiiyoruz. Cinki
egitim emekgisinin mucadelesi, ayn1 zamanda ay-
dinlanmanin ve ¢agdaslagsmanin miicadelesidir.

Bu sayimmizin, aydinlarimizin distinsel mirasina ye-
niden bakmak, onlarin sorularini buginimiizin
sorunlariyla bulusturmak ve 6zellikle geng kusak-
larda okuma, arastirma ve digltinme istegini gli¢-
lendirmek acgisindan anlamli bir katki sunmasini
diliyorum.

Kalemleriyle karanliga 1gik tutan, disiinceleriyle
toplumun ufkunu genisleten, bilim ve sanat yoluyla
insanligin ortak birikimine katkida bulunan biitiin
aydinlarimizi saygiyla selamliyorum.

Distinen, sorgulayan ve treten bir toplum; aydinlik
bir gelecegin en saglam giivencesidir.

Keyifli okumalar...
Hiiseyin Selcuk
Genel Basin-Yayin
ve Uluslararasi Iligkiler Sekreteri
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Aydinlanma Savasimini Surduruyoruz

1cak havanin, aci haberlerin, siyasal ¢al-

kantilarin ve kiicik mutluluklarin el ele
verip bizi oyaladig1 bir mevsim daha gecti tizeri-
mizden. Yine de ytz vermedik higbirine. Asil isi-
mize odaklandik yazarlar olarak. Soylenmesi kolay
kabullenmesi gii¢ olsa da yasamimizin bir yazini
daha yazarak tiikettik. Yazmak, iyi yagsayamamanin
karsilig1 olarak yazarlara verilen bir 6din gibi. Alig-
kanliklarin torptisiinde ufalanan insana yeni ufuk-
lar acan, yasanti denen o stirekli yikimi onarima
geviren bir tiir sagaltim araci da olabilir. Kuskusuz
yazin sanati; yetenegi olanlar i¢in bir sonsuzluk ir-
magiyken daha az yetenekliler icinse bir ¢esit kar-
siliksiz cek. Guzellik arayisinda bocalayan kisinin
hi¢ ugramamasi gereken sapa bir durak, insani en
olmadik anlarda dahi yasamin akisindan alikoyan
engin bir merak. Biz yazarlar i¢in gordagunt yaz-
mak, bir yerlere not diismek, yanligliklar: imlemek,
kotulige yazinla karsit koymak bu siiriincemeye di-
renmekten bagka bir ugras degil.

Yazmanin bilinclerde yarattigi aydinlk, yazma
amaglarimizin ne denli onurlu oldugunun bir gos-
tergesi oluyor. Tarihin karanlk caglarinin kilidini
kiran bir s6zciik olarak belleklerde yer edinen ay-
dinlanma, bu topraklarda Cumhuriyet Devrimi ile
kok salan yeni bir digtince bigiminin de adidir. Bu
yeni dliglince bi¢iminin yaraticis1t Cumhuriyet Dev-
rimi, stirdirimcusi ise o devrime baglh Cumhuri-
yet aydinlaridir. Pek ¢ok kisinin yanls bildigi gibi
Osmanli Dénemi'nde ilmiye sinifinin “alim”lerince
din dist egitim aldiklar i¢in “mtnevver’olarak ad-
landirilan, ezberle olusturulan bir bilincin siirdi-
riumcist degildir aydin. Tanimini yapmak olanakl
olmasa bile belli 6zelliklerinin altinin ¢izildigi bir
tanitimi yapilabilir aydinin. Bilincini tekdiizelikten
ve disunisini dogmalardan arindirmis, elestiriyi
bir yontem olarak degil diistinmenin olmazsa olmaz
bir kosulu sayan, yasadig: toplumun ilerleme sava-
stminin 6nclsi olan kisidir, denilebilir onun igin.
Tarihin dogru yerinde duran, durdugu yere kitleleri
de sirtkleme becerisi olan diisiin savaggisidir ayni
zamanda. Toplumsal nitelikle ilgili elimizde sayisal

bir Ol¢lit olmasa da kigisel bir degerlendirmeyle
su sonuca varilabilir: Bir toplumun niteligi o top-
lumun iginden ¢ikan aydinlarin niteligiyle ol¢ulir.
Turkiye; toplumsal iyiyi, yagsamsal giizeli, evrensel
dogrular: ve 6zgurlige 6zlemi kisiliginin bir parga-
st yapabilen aydinlarin mayasinin tuttugu toprak-
lar1 i¢cinde barindirir. Yoksullugu yasamus, esitsizligi
tatmis, haksizliga dis bilemis; halkin her adiminda
karsisina dikilen celigkilerle doviismeyi goze alan
aydinlarimizin varhgi bugiin geldigimiz noktaya
ulagmamizin en temel belirleyicilerinden olmustur.
Elbette ilerleme bir bitis degil, stirekli devinimdir.
Toplum var oldukca o toplumu ileriye tastyan ay-
dinlar da var olacaktir.

Ekenek olarak bu sayimizin dosyasiniilerleme sava-
siminin onur savascilar: olan aydinlarimiza ayirdik.
Bugiin aramizda olmayan aydinlarimizi okurlarimi-
za anlatarak onlarin biyiik savagimlarinin gelecek
kusaklara da 6rnek olmasini saglamaya c¢abaladik.
Yine de dergi sayfalarinin kisithhgindan dolay1 yer
veremedigimiz bir¢ok aydinimiz oldu. Bu kisithlik-
tan dogan nedenlerle aydinlarimizdan bazilarinin
adlarini anamayisimizin altinda art niyet aranma-
yacagina yirekten inaniryoruz. Biz, tarihsel sorum-
lulugumuz geregi yapilmas: gerekenlere bir nokta
kadar katkida bulunabildiysek kendimizi amacimi-
za ulasmis sayacagiz.

Gelecek sayida ve daha bir¢ok gizellikte bulugsmak
dilegiyle. Bilinciniz duru, inanciniz tam, yolunuz
aydin olsun.

Kaan Eminoglu
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Dosya

AYDINLARIMIZ

Fakir Baykurt

NAMUSLU AYDIN FAKIR BAYKURT

-Altay Omer Erdogan

Son yillarda, ctimle icinde “aydin” sézcii-
guni yalin olarak kullanmak niyetimizi
anlatmaya yetmiyor olacak ki, “namuslu aydin” ta-
nimlamasini sik¢a kullanmaya basladik. Kimdir na-
muslu aydin? O, yalnizca entelektiiel mtrekkebini
kagida doken ya da karmagik kuramlar arasinda
mekik dokuyan bir zihin is¢isi degildir. Namuslu
aydin, hakikatin konforu bozdugu anlarda dahi geri
cekilmeyen, bilgisini iktidar alanlarinin veya sahsi
ikballerin emrine sunmayan kisidir. Namuslu aydin,
kamusal alanda belli bir durusu temsil eden, yerlesik
diizene meydan okuyan ve kimsenin duymak iste-
medigi gercekleri agik¢a soyleyebilen kisidir Top-
lumsal hafiza korlestirilmeye calisildiginda hatirda
tutan, herkesin suskunluga sigindig: firtinah za-
manlarda ise sesini ilk ylikseltendir. Namuslu aydin,
giiciin ve otoritenin karsisinda ezilenlerin, sesi ki-
silmiglarin yanindadir. Egemen sOylemin maskesini
disirmek ve saklanan gercekleri kamunun 6niine

sermek onun en bityitkk sorumlulugudur. Onun na-
musu, gercege duydugu sarsilmaz sadakatten ve bu
sadakatin getirdigi agir sorumlulugu goze alabil-
mesinden gelir. Ne kitlelerin alkigina tav olur ne de
muktedirlerin firlattig1 tehditlere bas eger; kendi
vicdanini en yiiksek mahkeme kabul eder. Dolayi-
styla namuslu aydin olmak, bir unvandan ziyade,
her giin yeniden verilmesi gereken cetin bir ahlaki
sinavdir. Bize diisen de tam olarak bu sinavin esi-
ginde duran, diistincesiyle eylemi arasindaki ugu-
rumu kapatabilmis insanlari arayip bulmaktir.

Fakir Baykurt icin aydin kelimesini asan ve temsil
ettigi namusuyla 6zdeslesen bir edim-soylem alani
olusturmamiz gerekir. O, Koy Enstitlisii gelenegin-
den yetigmis, kalemi ve yasamiyla “halkin yaninda”
saf tutmug 6nci bir Cumhuriyet aydinidir. Yalnizca
bir edebiyatci degil; egitimci, sendikaci ve toplum-
sal muiicadele dnderi olarak hem kirsalin aydinlan-
masina hem de Tturkiye ig¢i sinifi hareketine biiytik
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katkilar sunmustur. Aydin sorumlulugunun yalniz-
ca yazmakla bitmedigine inanmig, TOS (Tirkiye
Ogretmenler Sendikasi) kuruculugu ve bagkanlig
gibi gorevlerle toplumsal orgitlenmenin Oncisi
olmustur. Edebiyati da halk: bilin¢lendirme ve hak
arayisinda bir arag olarak gormiis ve pek c¢ok ya-
pitinda okumanin énemine igaret etmistir. Yapitla-
rinda okumanin ¢ift anlamliligr da dikkat ¢ekicidir;
hem kitap okumak hem okul okumak. Esekli Ktitiip-
haneci'de bir roman kahramani, “Kitap okuyanlar
biiyiik insan olur,” (s.37) diye konusur. Ote yandan
koy cocuklarindan esirgenen firsatlar yiziinden
“btiytik insan” olmalar1 yontindeki engellerle stirek-
li miicadele halindedir. Iktidarlarin bu miicadelenin
ozneleri olan 6gretmenlere diigman oldugunu dile
getirir; “Koyliintin uyanmaswmdan kRorktular da egit-
menlere, 6gretmenlere diisman oldular. Halbuysam
koyliniin uyanmasindan kime ne zarar gelir? Koyl
uyanmrsa yurda sahip olacak! Kétii bir ig mi?” (Kap-
lumbagalar, s.50) Baykurtun bu micadele azmi,
Koy Enstitlisi ruhunun yapitlarina yansimasidir.
Gonen Koy Enstitiisinde ve Gazi Egitim Ensti-
tisinde aldig1 egitim, onu “halka tepeden bakan”
degil, “halkin i¢inden ¢ikip onu aydinlatan” bir rol
model yapmistir. Ama her iyi sey gibi bu da cezasiz
kalmaz; diigtinceleri ve sendikal faaliyetleri nede-
niyle doneminin iktidarlari tarafindan baskiya ug-
ramisg, stirgiinler géormis, hakkinda davalar acgilmig
ve nice bedeller 6demistir.

Tiirk modernlegmesinin uzun bir siire kentli, sec-
kinci ve yukaridan asagiya bir hareket olarak iler-
ledigi soylenebilir. Fakir Baykurt ise Gonen Koy
Enstitiist ¢ikigh bir yazar olarak, Cumhuriyet ay-
dinlanmasini “asagudan yukariya” ve Anadolunun
icinden koye tastyan kusagin onctsidir. Koyliyt
edilgen bir nesne degil, kendi kaderini degistire-
bilecek 6zne yapma hedefini hem o6gretmenligi
hem de kalemiyle tstlenmistir. Aydinlanma hare-
keti onun diinyasinda soyut bir kuram ya da fildisi
kulede tretilen akademik bir sdylem degil; dogru-
dan dogruya camurlu kdy yollarinda, tezek kokan
siniflarda verilen somut bir varolug miicadelesidir.
Yuanlarin Ociinden Twpan’a uzanan yapitlarinda,
ylzyillardir kendi kabuguna cekilmis Anadolu in-
sanimin sessiz ¢ighigin ve icten ice biriken diren-
me gliclini edebiyata tagimistir. Agalik diizenine,
biirokrasinin hantalligina ve somiiritc mekanizma-
larina karsi duran karakterleri, kadercilige teslim
olmayan yepyeni bir halk tipolojisinin habercisidir.
Baykurt'un aydin kimligi yalnizca masasinda kagida

dokiilen sozciiklerle simirl kalmamug; Tiirkiye Og-
retmenler Sendikasrnin (TOS) orgiitlenme siirec-
lerinde bilfiil sahada yer alarak eylemli bir bilince
déntismiistiir. Onun “Ogretmen yalvarmaz, égret-
men boyun egmez” ilkesi, Cumhuriyet’in yetistirdigi
koy ogretmenlerini kdye 151k gotiiren birer kilttr
neferine donistirme amacini tasir. Edebiyat:1 bir
fantezi ya da estetik oyun olarak degil, toplumsal
uyanisin en etkili kaldiraci olarak gérmiis ve bunu
kitlelerin diline yaklastirmay1 basarmistir. Son yil-
larinda Almanya'daki Tirk iscilerinin ve go¢men-
lerin diinyasina egilmesi de ayni aydinlanmaci ve
insani sorumlulugun evrensel birer uzantisidir.
Ozetle Fakir Baykurt, Anadolu'nun 6z gocuklarin
kendi gerceklikleriyle ytizlesip ayaga kalkabilecek-
lerini kanitlayan koklii bir mirastir. Bu mirasa her
zamankinden daha siki sarilmamiz gereken i¢cinden
gectigimiz su ginlerde, yalnizca ge¢misimize degil,
ayni zamanda gelecegimize de 11k tutan bir aydin
profiliyle kars1 karsiyayiz.

Varolus miicadelesinin kaynagi; Koy Enstitiisii

Fakir Baykurt'un hayatinin ve aydin/yazar kimligi-
nin temelleri, 1942-1948 yillar1 arasinda egitim gor-
digi Isparta Gonen Koy Enstitiistinde atilmistir. Bu
yillar, onun hem edebiyat diinyasina adim atmasini
hem de yasam boyu siirdiirecegi toplumcu-aydin-
lanmaci ¢izgiyi benimsemesini saglamistir: Tek bir
cumleyle dile getirecek olsak, Koy Enstitlsi, Bay-
kurt'un hayatin anlamina dair olugturdugu kararl
micadele azminin hem kuraminin hem eyleminin
citkis noktasidir. Kigiikk yasta babasini kaybeden
ve dayisinin yaninda dokumacilik yaparken araya
giren kinci Diinya Savasi nedeniyle egitimine ara
vermek zorunda kalan Baykurt, kdyiine doniip il-
kokulu tamamladiktan sonra 1942 yilinda Isparta
Gonen Koy Enstitistine kaydolmustur. Enstitd,
onun i¢in yalnizca bir okul degil, firtinali ¢ocuk-
lugundan sonra sigindig1 ve kendini yeniden insa
ettigi givenli bir yuva olmustur.

Gonen Koy Enstitiisi'nde Tirkge 6gretmeni tara-
findan kitiphane baskani/sorumlusu olarak go-
revlendirilmesi, onun edebiyat yolculugundaki en
onemli kirilma noktalarindan biridir. Bu sayede
diinya ve Tirk edebiyati klasiklerini derinlemesine
okuma imkan1 bulmustur. Ozellikle Maksim Gorki,
Panait Istrati ve Sabahattin Ali gibi toplumcu yazar-
larin yapitlari, onun ileride olusturacag: edebiyat
anlayigini dogrudan beslemistir. Edebiyat hayati-
na ilk olarak enstitii yillarinda siirle baglamistir. i1k
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siiri “Feslegen Kokulum”, Eskisehir'de ¢ikan Tiirke
Dogru dergisinde yayimlanmistir. flerleyen yillarda
Koy Enstittileri Dergisi ve Kaynak gibi yayinlarda si-
irlerini yayimlamaya devam etmistir. Asil ad1 Tahir
olmasina ragmen, bu dergilerde yazilarini1 yayim-
larken “Fakir Baykurt” mahlasini kullanmaya basla-
mis ve bu ismi hayat1 boyunca stirdirmusttr.

Koy Enstittilerinin “yaparak ve yasayarak égrenme”
modeli sayesinde yalnizca kuramsal bilgi edinme-
mis; ingaat, tarim, marangozluk ve arazi iglerinde
bizzat caligmistir. Dogayla, toprakla ve insan eme-
giyle kurdugu bu dogrudan bag, ileride yazacagi
romanlardaki (Yuanlarin Ocii, Turpan, Kaplumba-
galar, Irazcamin Dirligi vb.) gercek¢i koy atmos-
ferinin ve glicli gozlem yeteneginin ana kaynagi
olmustur. 1948 yilinda Gonen Koy Enstitiistinden
basariyla mezun olan Fakir Baykurt, hemen ardin-
dan Burdur'un Kavacik ve Derekoy koylerinde il-
kokul 6gretmenligi yapmaya baglamistir. Enstitiide
edindigi dinya gorisiyle, gittigi koylerde yalnizca
bir egitmen degil, ayn1 zamanda koéyliniin bilincini
uyandirmaya caligan halkg¢t bir aydin olarak gorev
yapmustir.

Isparta Gonen Koy Enstitiisti, Fakir Baykurt icin
yalnizca mesleki bir egitim odagi degil, topragin
islenisinden edebiyatin doniigtiirtict gictine kadar
uzanan devrimci bir hayat okuludur. Enstiti sira-
larinda edindigi kolektif tiretim bilinci, kiitiphane
raflarindan sizilen entelektiiel birikim ve harci-
n1 karmaya katkida bulundugu siniflarin sicakligy,
onun kalemini yasami boyunca halkin ve gercek-
ligin emrinde tutmasini saglamistir. Bu ruh, Fakir
Baykurt'u Ttrk edebiyatinin ve toplumsal micade-
lesinin unutulmaz abide isimlerinden biri kilacak
en saglam har¢ olmustur.

Yazmak; Bir halkin kaderini degistirmek

Koy Enstitiileri, Turkiye'nin zihinsel ve toplumsal
dontisim tarihinde yalnizca egitimsel bir hamle
degil, “minevver” kavrayisindan “aydin” kimligine
gecisin en somut esigidir. Bu tarihsel esik, Cumhu-
riyet modernlesmesinin uzunca bir stire tstlendi-
gi kentli ve seckinci kabugu kirarak halkin i¢inden
¢tkan, topragin kokusunu tastyan koy kokenli aydin
tipolojisini edebiyata ve kamusal alana kazandir-
mistir. Anadolu insanini edilgen birer seyirci ol-
maktan c¢ikarip kendi kaderini tayin edebilecek
Oznelere dontistirme sorumlulugu, bu kusagin
omuzlarinda ytikselmistir.

So6z konusu kusak icinde kalemini eylemiyle, kura-
mint direnigle en organik gsekilde birlestiren isimle-
rin basinda stiphesiz Fakir Baykurt gelir. Baykurt'un
edebiyati; toplumsal celigkileri, agalik diizenini ve
biirokratik baskilar1 aktarirken insani yalnizca bir
dram figliri olarak ele almaz. O, kurguladig: diin-
yada hiiziinle mizahi, trajik olanla mizahi olani
harmanlarken asil odagi daima “direnme giicii’'ne
yerlestirir. Onuncu Koéy'in idealist 6gretmeninde,
Yuanlarin Ocivniin dik duruslu Irazca'sinda ya da
Kaplumbagalarin sabirli Kir Abbas'inda somutla-
san bu tavir; muktedirlerin ¢izdigi kaderci sinirlara
kars1 ¢ekilmig ahlaki ve eylemli bir politik durusun
somut gostergesidir.

Ne var ki topragin ve halkin gercekligini fildisi kule-
lerin disina tasiran her aydin gibi Baykurt da siste-
min higmina ugramaktan kacamamistir. Yilanlarin
Octi romaninin 1958'de Yunus Nadi Odiilirnii kaza-
nip tefrika edilmesiyle baglayan siirec; Milli Egitim
Bakanlig1 vekaletince actirilan sorugturmalardan
TBMM ve Senato oturumlarindaki sert sol ideolo-
ji tartismalarina kadar uzanmistir. Kitabin sinema
uyarlamasi sanstr kurullarinin ve Meclis oylamala-
rinin cenderesinden gecerken, Ulus Sinemastr'ndaki
gala aksaminda yazarin fiili saldirtya ugramasi ve
filmin gosterildigi onlarca salonun hedef alinmasi,
“namuslu aydin” durusunun 6demek zorunda kal-
dig1 agir bedelleri gozler 6niine serer.

Baykurt'un aydinlanmaci ve toplumcu ¢izgisinin
zirve noktalarindan biri olan Twrpan ise, bugin
kadin cinayetleri ve muktedir ahlak¢ilig1 karsisin-
da guncelligini ilk ginki yakicihgiyla korumak-
tadir. Romanda, geleneksel olarak Azrail'in eline
tutusturulan ya da siradan bir tarim aleti sayilan
tirpan; Ankara'’nin Gok¢imen kdytinde Diirii ve ona



ENENEK

9

rehberlik eden Ulugus Nine’nin sahsinda radikal bir
sembole donustr. Erkek egemen, kusatici ve kadi-
n1 nesnelestiren feodal yapiya kars: tirpan, Azrail'in
elinden ¢ekilip alinarak kadinin kendi 6zgtrlik ala-
nini inga ettigi bir bagkaldir1 araci haline getirilir.
Fakir Baykurt, kader denilen kavramin dogustan
yazilan pasif bir metin degil, yasamin i¢inde eylem-
le ve direncle bigcimlenen bir siire¢ oldugunu ka-
nitlar boylece. Dirt’'niin edilgenlikten cikip etken
bir 6zneye dontsmesi; toplumsal kigkirtmalarin,
maruz kalinan ruhsal ve cinsel siddetin karsisinda
kadinin kendi yazgisini kendi elleriyle yeniden ya-
zabilecegine duyulan sarsimaz inancin ifadesidir.
Baykurt'un edebiyati tam da bu yiizden,

Anadolu'nun sessizligini eylemli bir bilince dontis-
tliren en diri mirastir.

Ogretmen, Orgiitlenme ve TOS

Tirkiye'de ogretmen oOrgiltlenmesi ve hak ara-
yis1 tarihi incelendiginde, bu stirecin mesalesini
tastyan en kararli figtirlerden biri kuskusuz Fakir
Baykurt'tur. Baykurt'un entelektiiel tretimi ile
sendikal mucadelesi birbirinden ayrilmaz bir bi-
tindur; onun kalemi yalnizca edebiyat sahasinda
degil, toplumun donistirilmesi ve 6gretmenlerin
hak micadelesinde de “direnme giicli asilayan” bir
eylem stratejisine dontsmustir. Kararhligim ve
direnme giiclini su satirlardan okuyabiliriz; “Hak
diyenin agzina vurulmamalr, yol agcamn yolu ke-
silmemelidir. Bu miicadeleye giren insanlar, sonug
ne olursa olsun, bunlara katlanmayt bilmelidir. Biz
bilecegiz, bizden sonraki dégretmenler de bilecektir.
Cok iyl biliyor ve inamyoruz, gektiklerimiz bosa
gitmeyecektir!”

Baykurt'un egitime ve 6gretmene bakis acisi da fark
yaratan tiirdendi. Ogretmenlik mesleginin onu-
runu soyledikleriyle, kurdugu ctimlelerle oldugu
kadar devrimci pratigiyle de fazlasiyla savunmus ve
korumus bir 6gretmendi. Daha meslege baglarken
ictigi ant, 6gretmenlik meslegine gonil veren her-
kese anlamli bir mesaj iletiyordu; “Degisik, bambas-
ka bir 6gretmen olacagum. Icimdeki aslanlar bana
gug verecek. Gidecegim koydeki geriligi, yoksullugu
yere serecegim. Kahvede oturup oyuna dalmayaca-
gum. Koy cocuklarimi kiz-erkek ayirmadan okuta-
cagim. Halkr aydinlatacagim.” Onun oOgretmenlik
mesleginin bagimsizligini, onurunu ve toplumsal
onderlik niteligini vurgulayan en simgesel sozii ise
“Ogretmen yalvarmaz, 6gretmen boyun egmez, 6g-
retmen el agmaz, 6Gretmen ders verir,” biciminde-
dir. Ote yandan egitimin sorunlarinin, égretmenin
yasadig: sikintilarin genel politikadan ve yurt so-
runundan ayri oldugunu disiinmeyerek sorunun
diizen sorunu oldugu acikca ifade etmistir; “Egi-
tim sorunu, égretmen sorunu, yurt sorunundan ay-
rimaz. Yurt sorunlart da bir Ali Veli sorunu degil,
dizen sorunudur” Onun igin 0gretmen, yalnizca
mifredat: aktaran bir memur degil, toplumun do-
niisimiine oncilik eden, halkla birlikte eyleyen
eylemsel bir figiirdii. Bu ilkesel durusu, 12 Mart
mahkemelerinde yargilanirken bile korumus ve
“Simdiye kadar égretmen olarak davrandik, bundan
sonra da o6gretmen olarak davranacagiz,” diyerek
mesleki onurundan asla taviz vermemistir. Yasa-
dig1 tim sirginlere, baskilara ve cezaevi yillarina
ragmen inancini diri tutmus; ¢ektikleri ¢ilenin ve
odedikleri bedellerin gelecegin 6gretmenlerine 151k
tutacagina sonuna kadar inanmigtir. Nitekim Bay-
kurt'un eylemiyle taclandirdigi bu distinsel miras,
bugiin de Tirkiye'de kamusal, bilimsel ve demokra-
tik egitim miicadelesinin en saglam pusulasi olmay1
stirdirmektedir.

Tirkiye'deki ilk 6gretmen sendikasi olan TOS'in
(Tirkiye Ogretmenler Sendikasi) kuruculugunu
ve genel bagkanligini tstlenen Baykurt, 6mrinin
o6nemli bir bélumini 6gretmenlerin hak ve sta-
tilerinin ytkseltilmesine adadi. Onun miucadele
pratiginde Ogretmen sorunu hicbir zaman genel
yurt sorunlarindan ve halkin dertlerinden ayr1 dii-
sinilmedi. Nitekim 15 Subat 1969'da gerceklesen
ve siyasi parti mitingleri disarida tutuldugunda
Cumbhuriyet tarihinin o giine kadarki en kitlesel ey-
lemi olan yaklagik 50 bin kisilik “Biiyiik Ogretmen
Mitingi”, bu antiemperyalist ve biitlincil ¢izginin
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bir disavurumuydu. Baykurtun o gin Ankara as-
faltlarinda yankilanan “Uzak illerden, kerpic koyler-
den geldik... Kendilerini egemen siniflarin emir kulu
sayan, kraldan cok kralci yoneticilerin yol baglarin,
telefon zincirlerini kwrarak geldik..” sozleri, Anado-
lu'nun yoksullugunu ve baskilara karg: biriken dip
dalgay1 bagkentin gébegine tastyan tarihsel bir bil-
diri niteligindeydi.

Baykurt'un sendikal miicadeleye bakis1 son derece
net, ilkesel ve eylemseldi. 5 Mayis 1968 tarihli TOS
Gazetesinde kaleme aldig1 prensiplerinde, “Grevsiz
sendika olmaz” diyerek miicadelenin sert ve kararl
yurttilmesi gerektigini, coklu yapilar yerine tek ve
gicli bir orgatliligin sart oldugunu agikga ortaya
koydu. Egitim ve 6gretmen sorununu munferit ya
da kisisel bir mesele degil, dogrudan dogruya bir
“diizen sorunu” olarak tanimladi. Bu ilkeli orgatli-
lik anlayiginin en somut meyvesi ise 15-18 Aralik
1969'da 109 bin 6gretmenin katihmiyla gerceklesen
ve donemin en uzun, en kitlesel eylemi olan “Biytiik
Ogretmen Grevi” oldu. Baykurt, bu devasa grevin
yalnizca eylemsel boyutunu degil, yaratacagi top-
lumsal ve siyasal etkileri bilimsel bir zemin {izerin-
de tartigabilmek adina bir bilim kurulu toplayarak
toplumsal miicadelesine bir derinlik de kazandirdi.

12 Mart 1971 askeri miidahalesiyle birlikte TOS
kapatilip binlerce Ogretmen gozaltina alinirken,
Baykurt ve yoneticileri cezaevi ve yargilanma sti-
reclerinde de tarihi bir durus sergilediler. Yargila-
ma surerken c¢ikarilan genel af yasasi, kendilerine
kisa yoldan 6zgiirlitk sunmasina ragmen bu af tekli-
fini “Biz suclu degiliz, aftan yararlanmayacagiz!” di-
yerek reddettiler ve beraat i¢in direnmeyi sectiler.
9 Ekim 1977'de Askeri Mahkeme karsisinda yaptigi
savunmada “Hak diyenin agzina vurulmamali, yol
acanmin yolu Resilmemelidir... Simdiye kadar 6gret-
men olarak davrandik, bundan sonra da 6gretmen
olarak davranmaya dikkat edecegiz,” diyen Baykurt,
bedeli ne olursa olsun geri adim atmayacaklarini
ilan etti. Agir hapis cezalarina ragmen Askeri Yar-
gitayin karar1 bozmastyla sonuclanan ve beraat ile
taclanan bu siireg, 6gretmenlik mesleginin onuru-
nu savunan tarihsel bir zafere dontstu.

Bugiin strekli demokrasi nutuklar: atilmasina kar-
sin demokratik mevzilerin geriletildigi, medyanin
yapay gindemlerle dikkati dagittigi kosullarda
Baykurt'un teshisi gecerliligini korumaktadir. Igin-
de bulundugumuz olumsuzluklarin temel sorumlu-
su, iktidar sahiplerinin anti-demokratik tutumlari

ve hayatin 6z esaslarini karartan yaklagimidir. Tam
da bu ytizden, tipki Baykurt'un vurguladig: gibi,
tali meselelerde dagilmak yerine hayati gercekten
kavrayabilmek ve dontstiirebilmek icin asil 6nemli
olana —yani diizenin kendisine— bakmak ve orgiit-
It onuru korumak tarihsel bir zorunluluktur.

Sonug yerine; Baykurt'un cizdigi yol haritasi

Namuslu aydin Fakir Baykurt'un 60’h yillardan bag-
layarak ¢izdigi yol haritasi, glinimiiz aydininin ve
egitim emekgcisinin de yol haritasidir. Kogullar de-
gismis, agirlagsmis, her sey kotliye gitmis olsa bile
tarihten gelen haklilik pay1 ve onur, biling ile birleg-
tiginde, giizel aydinlik ginlerin uzak olmadigini ve
kendi elimizde oldugunu haykirir bize o yol harita-
st. Baykurt'un mirasi, 6gretmeni edilgen bir bikkin-
liktan sokiip alan, onu yasadig toplumun kaderine
ortak ve yon verici kilan eylemsel bir bilince daya-
nir. Baskilarin arttigi, egitimin i¢inin bosaltildig1 ve
nitelikli bilginin degersizlestirilmeye ¢alisildig1 bu-
ginki kosullarda, onun biraktig: izler bize boyun
egmemenin imkanini hatirlatir. Cekilen nutuklarin
ve yaratilan aldatmacalarin 6tesine ge¢mek, ancak
Fakir Baykurt'un isaret ettigi o sarsimaz oOrgitli
durusu yeniden kusanmakla mumkindir. Cinki
sistem ne kadar kusatici olursa olsun, gercekligin
ve kamusal egitimin yaninda duranlarin tarihsel
haklilig1 eritilemez. Bu haklilik, Kéy Enstitiilerinin
imecesinden, Ankara asfaltlarini dolduran binler-
ce O0gretmenin adimlarindan ve mahkeme salon-
larinda “Sugsuzuz!” diye hesap soran iradeden giic
alir. Bugiin bize digen, umutsuzluga yenilmeden o
tarihsel ve toplumsal bilinci yeniden diri tutmak-
tir. Zira bedenen aramizdan ayrilmig olsa da onun
temsil ettigi diisinsel i1srar ve Anadolunun ay-
dinlanma kavgasi hicbir zaman yok edilemez. Ne
demisti Fakir 6gretmen? “Topragin altina gomii-
len, insanoglunun bedenidir, ruhu degil!”” (Yarim
Ekmek, s.127) Yeter ki Anadolu'nun kiiltiir mirasi ve
zulme kars1 direnis gelenegiyle bicimlenmis o ruhu
topraga gommeyelim.
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BIR HALK AYDINI OLARAK NECATI CUMALI

-Engin Kiikrer

Tam ismiyle Ahmet Necati Cumall siir,
roman, Oyki, tiyatro ve deneme alanla-
rinda pek ¢ok esere imza atmig; Cumhuriyet Do-
nemimizin en Uretken ve 6nemli sanatgilarindan
biridir. Onu diger edebiyat insanlarindan ayiran,
kalem oynattig1 her alanda birinci sinif bir yazar
olmayr basarmasinda sakhidir. Bu basarisini so-
mutlagtirmak adina aldig1 baz1 6dillere goz atmak
yeterlidir.

Cumali, Oyki alaninda Sait Faik Hikaye Armaganini
iki kez (1957 ve 1977) almis nadir yazarlardan biridir.
Siir alanindaki birikimini 1969'da Tiirk Dil Kurumu
Siir Odilivyle taglandirmis; vefatindan sonra da
200Tde PEN Yazarlar Dernegi Siir Biiyiik Odiili'ne
layik gorialmustir. Viran Daglar’la (1995) ayni sene
Yunus Nadi Odiilii, Orhan Kemal Odiilii ve Dil Der-
negi Omer Asim Aksoy Odiilirnii birden kazanmig-
tir. Yazarin basarilart bununla da sinirli kalmamig
Tirk tiyatrosuna katkilarindan dolay: 2000 Tiyatro
Yazarlar Dernegi Onur Odiilirne layik goriilmiistiir.
Ayrica Oykistinden beyaz perdeye uyarlanan Susuz
Yaz, 1964 yilinda Berlin Film Festivalinde Altin Ay1
Odiiliinii almustir.

Bunca basarisina ragmen Necati Cumall'yr sade-
ce Oykileri, romanlari, siirleri ya da oyunlariyla
anmak, onun edebiyatimizdaki yerini kiciltmek
olur. Cumali, edebiyatimizin en giicli kalemlerin-
den biri oldugu kadar icinde bulundugu toplumun
sorunlarina karst sorumluluk hisseden bir aydindir.
Onun yazarlik anlayisi, sanati yasamin diginda ko-
numlandiran Gstenci bakig agisindan uzaktir.

Balkan goc¢menliginin acisini yireginde tastyan,
Ege’nin tiitiin tarlalarinda biytyen, hukuk kirsii-
stinden gazete masasina, oradan da meclis sirala-
rina uzanan renkli bir hayatin sahibi olarak Cumali
edebiyati asla salt bir estetik ugras seklinde gor-
memigtir. Cumal! i¢in yazmak, insani tarihsel ve
toplumsal gerceklik icinde kavramak; aciyi, yok-
sullugu, adaletsizligi, direnisi ve en 6nemlisi emegi
goriunur kilmaktir.

Necati Cumaly

Tirkiye'de “aydin” kavrami genelde iki u¢ arasinda
degerlendirilir. Bir yanda halktan kopuk yasayan
ve sadece kiltirel bir seckinlik tasiyan aydin tipi
vardir. Diger yandaysa halki romantiklestirip onun
adina konustugunu diisinirken halkin gercek me-
selelerini goremeyen bir anlayis bulunur. Necati
Cumali bu iki uctan da uzaktir. Bu, Cumalr'y1 top-
lumcu gercekci edebiyatin mekanik ve yiizeysel 0r-
neklerinden ayirir.

Bu bakimdan Necati Cumali gercek anlamda bir
halk aydinidir. Onun bize yansittig1 “aydin” kavra-
mint yalnizca kaltirld, iyi egitimli ya da sanat sahi-
bi kisi kaliplarina indirgemek yazara haksizlik olur.
Onun bilgeligi, donemin sorunlarina duyarlihigin-
dan; ezilenlerin, diglananlarin, hor gorilenlerin ve
somtrilenlerin diinyasini eserlerinin odagi yapma-
sindan kaynaklanir. Cumal’'nin aydin kimligi, halka
tepeden bakan seckincilikte degil, halkin hayatina
onlarin arasindan bakabilme ¢abasinda somutlasir.
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Yazarin eserlerinde siklikla isledigi toprak, yalnizca
cografik bir olgu degildir. Ege’nin bereketli toprak-
lar1, glinesli kiyilart ve sakin kody hayati, onda hu-
zurlu bir kartpostal goruntiisi olugturmaz. Bize bu
guzelligin arkasindaki yoksullugu, miilkiyet mt-
cadelelerini, iktidarin acimasizligini, sOmirilen
emegi tim c¢iplakligiyla gozler 6niine serer. Onun
siirleri, romanlari, dykiileri ve oyunlar: insanin var
olma miicadelesinin muharebe alanidir; hatta agk
bile kimi zaman bu diizenin diginda kalamaz. Or-
negin Tutin Zamam romaninda Zelis ile Cemal’in
aski, yasadiklar1 ekonomik ve toplumsal diizenin
baskilariyla birlikte ele alinir. Onda en saf ask bile
sinifsal miicadeleden nasibini alir.

Cumalr’nin bir basarisi da, toplumsal sorunlari
yavan bir bildirgeye doniistirmeden anlatabilme-
sinde gizlidir. O, siifsal esitsizligi dogrudan agik-
lamaktansa insanlarin giindelik yasamlarinda bunu
gostermeyi tercih etmistir. Bir ailenin gecim sikin-
tis1, geng bir kizin evlilige zorlanmasi ya da bir aga-
nin sozi kargisinda koylilerin caresizligi toplumsal
yapinin igleyisini ortaya koyar. Bazen de okudugu-
muz diizenin yarattigi 6tekinin hikayesidir. Mesela
“Kaatil” 6ykiistinde annesinin sefkatinden ve baba-
sinin desteginden mahrum kalan sakin bir cocugun
hayatin acimasiz kosullar i¢inde nasil katile do-
nilisttgl ustalikla iglenir.

Necati Cumalrnin 6yki insanlar yalnizca folklorik
ozellikler tagiyan kligelesmig tipler degildir. Onlar
ekonomik ve toplumsal esitsizligin i¢cinde yasayan
insanlarin kagida dokiilmiig golgeleridir. Cumalr'nin
eserlerinde kadinlar agkin ya da aile draminin edil-
gen Oznesi olarak degil, erkek egemen diizenin si-
nirlari icinde kendi bedenleri ve hayatlar: tizerinde
soz sahibi olmaya calisan 6zneler olarak ele alinir.
Kendi yolunu c¢izmeye calisirken erkek siddetine
kurban giden bir kadinin dramini anlatan “Giilsim
Kiza Agit” bunun en carpici 6rneklerinden biridir.

Ayrica onun yazarligl masa baginda kurulmus tto-
pik bir edebiyat anlayigina dayanmaz. Cumali, ha-
yat1 gozlemleyen, insanlari dinleyen, mekanlarin
ruhunu kavrayan bir yazardir. Bu nedenle eserle-
rinde kurdugu atmosfer giindelik hayatin ayrintila-
r1 dogal bigimde ele alinir. Bir tarlanin kokusu, bir
kasaba kahvesindeki konugmalar, bir mahkeme sa-
lonunun havasi ya da bir kdy evinin sessizligi onun
anlatisinda toplumsal gercekligin parcalaridir.

Onun insanlar1 “iyi” ve “kotd” olarak siniflandirilmig
figiirler degildir. Somiiri diizeninin i¢inde yer alan
kisiler bile kendi korkulari, arzular: ve celigkileriy-
le ¢izilir. Cumalinin koylileri ytceltilebilir, saf ve
bozulmamis insanlar da degildir. Onlar da kiskanur,
baski kurar, susar, firsat kollayabilir, bagkalarinin
acisindan yararlanabilir. Fakat butin bu davra-
niglar, yasadiklar1 dizenin digina ¢ikarilarak agik-
lanmaz. Yazar, koyliyt folklorik bir stis olmanin
Otesine tasir; onu kendi tarihi ve maddi kosullar
icinde ele alir.

Ancak bu psikolojik derinlik, toplumsal gercekligi
belirsizlestirmez. Tam tersine, diizenin insanlar
tizerindeki etkisini daha gorunir kilar. Bu gori-
nurliga en az nesir kadar nazim alaninda da ba-
sarabilmesi onun aydin hayat goriisiiniin derinligi
hakkinda bize ipucu verir. Yazar Urla'da tarla siniri
anlagmazlig1 yiiziinden islenen bir cinayeti anlatan
“Karakolda” siirinde olay1 hem fail, hem de mag-
durlarin goziiyle okura vererek asil sorunun garesiz
insanlar degil bozuk diizen oldugunu bize goste-
rir. Siirin son bolimiinde 6lenin de 6ldiirenin de
magdur olarak tasvir edildigi su dizeler sarsic1 bir
inceliktedir:

()

Baktik

Karnca yuvalan durur
Cekirgeler durur
Stileymanciklar durur
Baktik

Ne gayri Ali gelir

Ne Omer goriniir

Hey gidi fukara Omer
Hey gidi fukara Ali.

Boylece Cumali, sucun etrafindaki biutiin insani
acilar1 ayni potada eriterek meselenin kokeni olan
bozuk diizeni bizlere isaret eder.
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Cumalrnin toplumla kurdugu bagin bu denli giigli
olmasinin ana nedenlerinden biri de onun hukuk
egitimi alip avukathk yapmasidir. O, insanlar yal-
nizca edebi tipler olarak degil, haklar: ellerinden
alinan, mahkemelerde kendini savunmak zorunda
kalan, gegim derdiyle bogusan bireyler olarak go-
rebilmistir. Hukukc¢u kimligi sayesinde adalet kav-
ramini teorik ve pratik acgilardan inceleme sansi
bulan yazar, onu yalnizca mahkeme salonlarinda
aramamis, asi adaletsizligin, insanlar1 mahkeme
kapilarina strikleyen toplumsal diizende oldugu-
nu gostermistir.

Bu sebeple Cumalrnin eserlerinde yasayla adalet
arasindaki mesafe gortnirdir. Bir dizen hukuken
gecerli olabilir; fakat bu, onun adil oldugunu gos-
termez. Topragin, paranin, erkek egemenliginin ya
da devlet gliciiniin belirledigi iligkiler i¢cinde hu-
kukun kimin yaninda durdugu sorusu, Cumalr'nin
edebiyatinda agik veya ortiik bicimde karsimiza
¢itkmaktadir. En 6nemli eserlerinden biri sayilan ve
sinemaya da uyarlanan Susuz Yaz'in basarisinin al-
tinda bu bakig agisi yatar.

Tipki karakterleri gibi Necati Cumalr'nin dili de gos-
teristen uzaktir. Fakat bu sadelik, basitlik anlami-
na gelmedigi gibi ona bir akicilik kazandirir. Onun
ctumleleri, hayatin ritmini ve insanlarin konusma
bigimlerini tagir. Kasaba insaninin dili, koylinin
sozi, kadinlarin suskunlugu ve giindelik hayatin
ayrintilari, yapay bir edebiyat diliyle degil, canli bir
anlatimla okura sunulur. Ayni zamanda bu dil onun
politik tercihinin izlerini tasir. Edebiyati dar bir
kitleyle sinirlandirmak istemeyen Cumali, hayatin
somutlugunu ve insanin duygu dinyasini dogrudan
aktarmasini bilmistir.

200Tde hayata gozlerini yumuncaya kadar bir-
cok yapita imza atan Necati Cumal’nin ele aldig:
toplumsal sorunlar bugiin de giincelligini koru-
maktadir. Emek somiiriist, toprak mulkiyeti ve su
kaynaklarinin paylasgimindaki adaletsizlik, yoksul-
luk, kadinlarin maruz kaldig1 baskilar ve zorunlu
goc gibi meseleler gintmiizde farkli bicimlerde
tilkemizde yasanmaya devam etmektedir.
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Bugiin Turkiye'de tarim emekgileri hala giivence-
sizlikle ve biiytik bir sémuri dizeniyle kars: kar-
styadir. Kigik dreticiler, enflasyonist baskilar
karsisinda ekonomik bakimdan hayatta kalma mi-
cadelesivermektedir. Toprak ve su kaynaklar1 btyiik
sirketlerin 6nciilik ettigi rant politikalarinin tehdi-
di altindadir. Kadinlar tizerinde tahakkiim kurmaya
calisan erkek egemen anlayis artik sadece kirsalda
degil sehirlerde de varligini siirdiirmektedir.

Cumalr'nin eserleri bu sorunlari, ylizeysel ¢oztimler
sunarak degil, onlar1 insan hayatinin i¢inde goste-
rerek toplumsal bir ayna vazifesi gortir. Bu sebep-
le onun metinlerini bugiin yeniden okumak, iyi bir
edebiyatciyr anmaktan ziyade kendi toplumumuza
bakmanin estetik bir yoludur. Bu okuma, Cumalr'y1
mazideki bir koy edebiyatcisi olarak sinirlamay da
reddeder. O, koyi anlatirken somtrt diizenini, ka-
dinlan anlatirken patriyarkayi; agki anlatirken si-
nifsal esitsizligi tartisir. Boylece eserleri belirli bir
donemin belgeleri olmanin 6tesinde konumlanir.

Necati Cumall'yr bir aydin olarak degerlendirdi-
gimizde, karsimiza ¢itkan manzara; kokleri Balkan
go¢menliginin acisina goémiild, govdesi Egenin
topraginda yiikselen, dallari Cumhuriyet'in aydin-
lanmaci, laik, halkci idealine uzanan dev bir meyve
agaci siluetidir. Bu agacin meyveleri, hem etik,
hem toplumsal, hem de estetik agidan oldukga
zengindir.

Sonug olarak Cumali yazdiklariyla bize sadece gec-
misin insanlarini anlatmaz; bugiiniin adaletsizlikle-
rini gérme yetisini de kazandirir. Bu nedenle Necati
Cumalr'y1 okumak, ayni zamanda topraktan, emek-
ten, Ozgurlikten ve insan onurundan yana taraf
olmaktir.

Engin Kiikrer
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DEVRIMCI OGRETMENLERI
BIR HUKUKCU SAVUNUR:
PROF. DR. MUAMMER AKSOY

-Al1 Ergendedeoglu

Yén Dergisinin 6zellikle Kemalist genclik-
te yeniden ilgi uyandirdig1 su ginlerde,
Yon'in eski sayilarina yeniden goz atmak, sadece
bir “nostalji” arayisinin eseri degil ayni zamanda
Kemalizmin duragan bir ideoloji olmadigini bilen
her devrimci icin 1930lardan sonra Kemalizme
ideolojik anlamda katk: saglamaya calisan Kemalist
aydinlarin birikimleri karsisinda sayg: durusunda
bulunmaktir. Bu saygi durusunun omuzlarimiza
yukledigi gorev ise, 2026 Tirkiye'sinde bu biriki-
min tzerine neler inga edebilecegimiz tizerine kafa
yormak, tartigmak, yazmak yani kisacas: tiretmek-
tir. Nitekim, Yon'in 21 Ekim 1966 tarihli sayisini
karigtirirken CHP'nin 1966 yilinda gerceklestirilen
18. Olagan Kurultay'nin degerlendirmesine denk
geliyorum. O degerlendirme yazisinda 6ne c¢ikan
isim Ecevit'ti. Ancak bir isim daha vardi ki Yon, ona
0zel bir yer ayirmisti: Muammer Aksoy. Zamanin-
da CHP'de saltanatlarini bina etmis Melen-Fey-
zioglu ikilisine karsi, Kurultay baskanlig1 secimini
“Ortanin Solcular1” adina kazanan Aksoy'un nabza
serbet vermeye caligsmis bir tagra politikacisi degil,
AP miteahhitlerinin basimni kadar CHP igerisindeki
cikar gevrelerini de korkutan katiksiz bir devrim-
ci oldugunu sdyleyen Yon, Aksoy'u su tek ctimleyle
tanimliyordu: “Taviz tanimaz ilerici.”

Muammer Aksoy'un siyasi kisiliginin tarihini tek bir
ctimleyle ifade etmek gerekirse o, Tirk siyasetinin
“kohnelesmis yapisi'na yonelik devrimci tepkiselli-
gin bir bireyde viicut bulmusg hali gibidir. Milli Petrol
davasinda, Tirkiye'nin milli ¢ikarlarini korumaktan

ziyade Amerikan petrol sirketlerinin c¢ikarlarini
Onemseyen ve onlar1 glicendirmemeyi asli vazifesi
addeden Enerji Bakanina komisyon toplantisinda
rest cekip toplantiy1 terk edebilen, Tirk Anaya-
saciligina Avrupa Anayasaciliginin bircok modern
Ogesinin katilmasinda tarihi rol oynayan, Atattirk-
¢uligi yani Kemalizmi bir ge¢mis manzumesi ola-
rak degil, giincelin ve gelecegin devrimci ideolojisi
olarak goren Muammer Aksoy'un yagsam hikayesi-
nin bitinine bakildiginda onda bir ekoliin etki-
si 0zellikle 6ne cikar: “Mahmut Esat Ekolil? Tirk
Hukuk Devrimi'nin tarihsel birikimini insa eden bu
ekoliin, 20. ytzyilin 6zellikle ikinci yarisindan iti-
baren devamliligin1 Aksoy ve onun gibi hukukcular
saglamistir. Bu baglamda, Aksoy; kendi deyimiyle
Atattirk'in mimarligin1 yaptig1t Mahmut Esat Boz-
kurt gibi kimselerin de “kalfaligi"n1 tGstlendigi Tirk
Hukuk Devrimi'nin® bir an dahi geriye diigsmemesi
konusunda inatci ancak kararli bir miicadele prati-
gini gelistirmistir.

Bu baglamda, Aksoyun yaklasik 73 yillik yasami,
1961 Anayasasrnin ilerici kazanimlarmin korun-
masindan, Petrol Kanununun Tirkiye'nin bagim-
sizligini ve dogal kaynaklar: izerindeki hikiimran
haklarin1 zedeleyici hitkiimlerinin degistirilmesi-
ne, Devlet Givenlik Mahkemelerinin Anayasa’ya
aykirt niteliginden, Tirk Ceza Kanunu'nda irticai
faaliyetlerden dolay1 cezalandirma esasini igceren
163. maddesinin kaldirilmasina karsi c¢ikmaktan,
Tirk Hukuk Sisteminin vazgecilmez kurumlarinin
reforme edilmesi ve etkin faaliyetini savunmaya

1 “Ecevit'in Zaferi” Yon. 22 Ekim 1966. Say1: 185. Yil:5, 4.

2 Bu tanimlama, Tiirk Hukuk Kurumu Sayin Av.Nail Glirman’a aittir. (Bkz. Ttirk Hukuk Kurumu Baskan1 Sayin
Av.Nail Girman ile Roportaj. Haz. Ali Ergendedeoglu. Tek Bagina Bir Siyasi Parti: Muammer Aksoy. (Ankara: ADD

Yayinlari, 2026): 381.

3 Prof. Dr. Aksoy’a gore Tirk Hukuk Devriminin tek mimari Atatrk’tiir ancak Mahmut Esat Bozkurt gibi
onemli isimler de bu mimarinin gekillenmesinde bir “yardimci” ya da Aksoy'un kullandig1 deyimle “Kalfalik” gérevini
tstlenmiglerdir. Bkz. Muammer Aksoy. “Atatiirk’in Hukuk Devriminin Ana Cizgileri ve Ozellikle Devlet Hukuku
Alanindaki Adimlar ve Amaclar1” [I.Tirk Hukuk Kurultayi, Tiirk Hukuk Devrimi Bildirileri, Ankara, 1981.
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kadar bir¢cok miicadeleyle dolu, yogunluklu bir mii-
cadele periyodudur. Ancak, bu noktada goz ardi
edilmemesi gereken noktalardan biri de Aksoyun
Tirkiye'de sendikal miicadelenin ve pratiklerinin
gelisimi konusunda sundugu biiytik 6zveridir.

Heniiz 1961 Anayasasinin kabuliinden kisa bir siire
sonra, Turkiye'de emekgi halka dayanan bir siyasi
partinin kurulmasi girisiminde yer alan Aksoy, Tir-
kiye'de sendikal pratigin gelismesinin énemine ve
emekgi kitlelerin hak ve taleplerinin karsilanma-
st icin direnig gostermesinin Anayasa’sinin ruhu
baglaminca uygunluguna inanan bir devrimciydi.
Kendi deyimiyle, o anayasa ve yasa metinlerinin
lafzi anlatisina sikigmayan, hukuku donuk ve statik
bir yap1 olarak degil, hayatin akigindan koparilma-
yacak kadar hayata dair bir alan olarak goren bir
hukukcu olarak; Tirkiye'de sendikal hareketin ge-
lisim gosterdigi 1960’larda emek hareketinin ilerici
destekgilerinden biriydi.

Tiirkiye’de Egitim Sendikaciliginin Mihenk Tast
TOS ve Aksoy'un Tarihsel Rolii:

1961 Anayasasinin getirdigi goreceli ozgirlik or-
taminda kurulan sendikalarin arasinda Turkiye
Ogretmenler Sendikasi (TOS) 6zel bir yer tutar.
8 Temmuz 1965 tarihinde Fakir Baykurtun 6nci-
ligiinde kurulan TOStn resmen kurulmasinin

hemen ardindan telefona sarilarak Baykurt'u kut-
layan ve Tiirk Hukuk Kurumu bagkami olarak TOS'e
yardimcr olmaya hazir oldugunu belirten Aksoy;
AP Hitkiimeti'nin ve genel anlamda da sag kesimin,
Tirkiye'deki ilerici ve devrimci 6gretmenlerin or-
giitii olan TOS’e gelecek baskimin dogal olarak far-
kindaydi. Bu sebeple, bu zorlu siirecte sendikanin
gonilli hukuk danigmanhgini tstlendi ve 1969'da
gerceklestirilen Bilyiik Ogretmen Boykotu'na giden
stirecte, TOS’e yonelik yarg eliyle yapilabilecek sal-
dirilara karsi, sendika yonetimini uyaran ve huku-
ki anlamda iktidara ve onun aparati konumundaki
sagci basina koz vermemek i¢in bu boykotun biiyiik
bir titizlikle o6rtilmesini saglayan isimlerin baginda
da yine Aksoy geliyordu.* Bu baglamda 1971'de TOS
tarafindan II. Devrimci Egitim Surasrnda yayinla-
nan bildirilerden boykotun ortaya ¢ikis nedenleri-
ni, boykot stirecini, boykotun hukuki mesruiyetini
ve etkilerini irdeleyen “Ogretmen Boykotu” bag-
likh bildirinin hazirlayicilar1 arasinda yer almisti.
AP Hiikimetinin devrimci 6gretmenlere yonelik
baskici tutumu uzerinde 6zellikle durulan bildiri-
de, devrimci 6gretmenlerin boykotunun c¢iktisi su
ifadelerle 6zetleniyordu:

“Boykottan, yalmz ogretmenler degil, Tirk toplu-
mu (6zellikle Turk kamu gorevlileri) cok sey 6gren-
mistir. Bunlarin basinda, boykotu 6gretmenlere ve
diger kamu gorevlilerine act bir gergegin bilincine
yeteri kadar ulasmay saglamig olmast gelir: Ogret-
menler ve 6teki memurlar gormislerdir ki, AP ikti-
darmmin ve onun gibi halka sirtint gevirmis sadece
bir avug mutlu azmnhggin savunucusu ve temsilcisi
olan iktidarlardan hak almamn tek yolu, birlesip
kuvvetli hale gelmek ve hakkinin bilincine ulagsmak
ve nihayet cesaretle direnmektir. Demokrasi, ancak
baskt gruplarimin kendi haklan igin savastigr oran-
da olumlu sonuglar yaratabilmektedir. Iktidarlar da
ancak o zaman ve o oranda hukuka saygili olmayr
6grenmektedirler.” ®

4 Haz. Ali Ergendedeoglu. Tek Basina Bir Siyasi Parti: Muammer Aksoy. (Ankara: ADD Yayinlari, 2026): 110-

118.

5 TOS IL.Devrimci Egitim Surasi Bildirileri. TOB-DER Yayini, 1971, 39-40.
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Bu stiregte, Turkiye'deki 0gretmenlerin davalari-
n1 lcretsiz sekilde tistlenen, Tirk Hukuk Kurumu
Bagkani sifatiyla yayinladig: bildirilerle, 6gretmen-
lerin sendikal orgiitlenme ve micadele pratik-
lerinin anayasal zemindeki mesrulugunu acikga
vurgulayan Aksoy, ayni zamanda Tirkiye'de belki
de egitim sendikacilig1 alaninda en kapsamli ¢alig-
malardan biri olan iki ciltlik “Devrimci Ogretmenin
Kiyymmu ve Miicadelesi” kitap serisini hazirladi. 12
Mart'in “cad: av1” stirecinden dolay: kitabin basimi
gecikse de yine Aksoy, bu zorlu stiregte de ¢aligma-
yrihmal etmeyerek 12 Mart'in 6gretmenlere yonelik
baskici tutumu ve uygulamalarini da tarihe kaydet-
mek amaciyla 12 Mart sonras! siirecte 6gretmen-
ler aleyhine yasanan gelismeleri (kendi deyimiyle
Erimsel-Melensel stireci) s6z konusu kitap calig-
masina ekledi. En nihayetinde s6z konusu kitap,
1974'te okuyucularla bulustu. Tirkiye'de 19607larin
sonu ve 19707lerin basindaki sendikal miicadele
pratigine dair barindirdig sayisiz bilgi ve belge ba-
kimindan halen en kapsamli ¢aligmalarin basinda
gelmektedir. Bu baglamda TOS i¢in hazirladigi bu
kitabi, sendikadan hi¢cbir maddi sey talep etmeden
Ankara’da kendisine ait bir daireyi satarak bastiran
Prof. Dr. Muammer Aksoy'un®, bu konudaki 6zve-
risi karginda Fakir Baykurt'un; Aksoy'u Sokrates’e
benzetmesi bagka bir anlam kazaniyor.” Baykurt'un
o edebi ifadesiyle: Basi uyanik oldugu bitiin saat-
lerde yurdun ve diinyanin mutluluguna distince
ureten; kafasi gibi ytreginin kapist da iyiden, gii-
zelden ve ¢agdan yana herkese acgik olan bir Cum-
huriyetci olan Aksoyun tek diismani Cumhuriyet
dismanlariyds.®

6 Fakir Baykurt. Bir TOS Vardi, 102.

7 Baykurt, Aksoy'u su sozlerle Sokrates’e benzetir:

Aksoy'un Mirasi ve Cumhuriyete Karst Devrimci
Sorumluluk:

Nihayetinde 70 yili agkin bir 6mre, 6rgitlii miica-
deleyi, devrimci hukuk¢ulugu, parlamenter miica-
deleyi, laiklik savasimini, Atattirk devrimciliginin
tim odevlerini sigdirabilmis bir kisi olarak Prof.
Dr. Muammer Aksoy, hain bir suikastle aramizdan
koparildig: tarih olan 31 Ocak 1990’dan bu yana fi-
kirleriyle zihnimizde yagsamay: strdirtyor. Onun
yarim asr1 geckin bir gecmise dayanan sendikal
miicadeleye olan katkilar1 bugiin bile bizlere 11k
olmayi surdiriyor.

Tarih, spekiilasyonlara hem acik bir alandir hem
de spekilasyonlar, tarih yaziminin belki de en
agir diagsmanidir. Bu baglamda tarih hicbir zaman
“ya soyle olsaydi”larla yazilamaz. Ancak, herhalde
Prof. Dr. Aksoy'un miicadele dolu yasamina tanik-
lik etmis ya da o yasamin biyiik 6ykisiinii okuma

“Goren goz icin gergek apacik oysa. Derslere girmeden sinif gegenlerin, tabancayla diploma alanlarin agirlikta
oldugu bir donem yasaniyor simdi Tirkiye'de. Prof. Aksoy gibi bilim 15181 baslar fazla geliyor bu doneme. Tipk: bir
zamanlarin Atina’'sina Sokrates’in fazla gelmesi gibi. O Sokrates ki, kendisi susmadan susturulmus, baldiran zehriyle
oldurilmusti. Sokratesle Muammer Aksoy arasindaki 6nemli ayrim: Sokrates yargilandi, ondan sonra icti zehiri.
Gunimizin Sokratesleri yargilanmadan yiyor kursunu” Bkz. Fakir Baykurt. Dost Yiizleri, 140.

8 Fakir Baykurt. Dost Yiizleri, 138.
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firsati bulmug herkes takdir edecektir ki, bugiin
Muammer Hoca sag olsaydi;; muhtemelen yine
elinde evrak cantasi, kafasinda bir dolu fikir, dilin-
de hukuk devleti ilkeleri ve Anayasa'ya baghlikla,
ogretmenlerin verdigi direnislerde, atanamamig
ogretmenlerin hak miicadelelerinde, greve c¢ikan
egitim emekgilerinin eylemlerinde yine 6n saflarda
olacakti. Sar1 sendikaciligin tek mesru sendikacilik
tipi gorildigi ginimuz Tirkiye'sinde, sar1 sendi-
kacilarin maskesini disirecek, 6gretmen direnis-
lerine kayitsiz kalan siyasilerin karsisina kararlilikla
dikilecekti.

Bu baglamda, onun yolunda yiradigini soyle-
yen tim hukukcgulara, tim devrimcilere, tim Ata-
tirkcilere ve tim yurtseverlere diisen gorev belli:
Bugiin Muammer Hoca; Ttrkiyenin ilerici 6gret-
menlerinin yaninda fiziken olamiyorsa onlar, o 6g-
retmenlerin yaninda olmak, onlarla kol kola vermek
ve omuz omuza miicadele etmek zorundalar. Egi-
timde gerici mufredatlarin uygulanmasina, egitim
birligini tamamen ortadan kaldiran uygulamalara,
tarikat ve cemaatlerin “CEDES Projesi” ad:1 altinda
okullara girmesine, 6gretmen atamalarinin liyakat-
siz ve yetersiz sekilde yapilmasina, yillarini vererek
egitim fakiltelerinden mezun olmus milyonlarca
gencin, 0zel egitim kurumlarinda emegini ti¢ ku-
rusa satmak zorunda birakilmasina, 6gretmenlik
mesleginin tim kutsalligini bir kenara atan yetkili-
lere karsi, onlara inat, Aksoy'un diistinsel ve eylem-
sel mirasini omuzlamak durumundalar. Bu, sadece
Muammer Hoca'ya kars: bir vazife degil, ayni za-
manda Tirkiye'nin ¢agdaglagsmasi ugruna verilen
miicadelede, Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk'e
ve Cumhuriyet'e kars: bir sorumluluktur. Zira, Ata-
tirk’in de ifade ettigi tizere, Cumhuriyet’i koruya-
cak olanlar; fikri hir, vicdani hiir ve irfani har Turk
gengliginden bagkasi degildir.

Kaynakga:

Haz. Ali Ergendedeoglu. Tek Basina Bir Siyasi Parti:
Muammer Aksoy. (Ankara: ADD Yayinlari, 2026).

[ILTark Hukuk Kurultayi, Tirk Hukuk Devrimi Bil-
dirileri, Ankara, 1981.

Fakir Baykurt. Dost Yiizleri. 2.baski. Istanbul: Lite-
ratiir Yayinlari, 2008.

Fakir Baykurt. Bir TOS Vardt. istanbul: Literatiir Ya-
yinlari, 2002.

“Ecevit’in Zaferi” Yon. 22 Ekim 1966. Say1: 185. Yil:5,
4,
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BIR AYDIN SORUMLULUGU: UGUR MUMCU

-Giiven Baykan

gur Mumcu'yu anlatmaya nereden bas-

lamali? 24 Ocak 1993 sabahinda Karli So-
kak'taki evinin 6ntinden mi, yoksa geride biraktigi
kitaplardan, dosyalardan ve yarim kalmig arastir-
malardan mi1?

Belki de onu oliimtnden degil, yagsami boyunca 1s-
rarla sordugu sorulardan baslayarak anlatmak ge-
rekir. Cinkdi Ugur Mumcu'yu yalnizca 6ldirilen
bir gazeteci olarak anmak, onu eksik anlatmaktir.
O, gergegin pesinde yurimeyi mesleginin geregi
sayan bir gazeteci olmanin 6tesinde, yasadig1 top-
luma karsi sorumluluk duyan bir aydindi. Bilgiyi
kisisel bir tstiinlik degil, topluma kars: 6denmesi
gereken bir bor¢ olarak goriiyordu.

Bugiin “Aydin” s6zcugl biraz agindi. Cok konusan,
her konuda goris bildiren, gorinir olmay: basa-
ran birgok kisiye kolayca aydin diyebiliyoruz. Oysa
aydin olmak yalnizca bilmek degildir. Bildigini top-
lumla paylagsmak, yanhsin karsisinda durmak ve
gerektiginde bunun bedelini goze almaktir. Ugur
Mumcu'nun yasamina baktigimizda, aydin olma-
nin bir unvandan ¢ok agir bir sorumluluk oldugunu
goruruz.

Daha 1965'te, “Insanlar sadece konustuklarindan
degil, sustuklarindan da sorumludurlar” diye ya-
ziyordu. Bu ciimle, onun aydin anlayisinin yillar
oncesinden yapilmig 6zeti gibidir. Mumcu'ya gore
susmak her zaman tarafsizlik degildi; kimi zaman
haksizligin siirmesine verilmis sessiz bir onaydu.

Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesini bitirmisti.
Bir siire avukatlik yapti, ardindan aym fakiltede
idare hukuku alaninda asistan olarak caligti. Aldig1
hukuk egitimi, gazeteciliginin temelini olusturdu.
Olaylara yalnizca bir muhabirin merakiyla degil,
bir hukuk¢unun sorgulayici dikkatiyle yaklasiyor-
du. Bir iddianin pesine distigiinde soylentilerle
yetinmiyor; belgeleri ariyor, iligkileri ¢oziiyor, para
hareketlerini, siyasal baglantilar1 ve ¢ikar ortaklik-
larini ortaya ¢ikarryordu.

Ugur Mumcu

Onun gazeteciliginde “Bana gore” diye baslayan
cumlelerden 6nce, “Belgelere gore” diye kurulan
saglam bir zemin vardi. Belki de bu nedenle yazila-
r1, aradan gecen onca yila karsin eskimedi. Giinltik
tartigmalara katilmakla yetinmiyor, o tartismalarin
arkasindaki yapiy1 gostermeye caligtyordu.

Daha tniversite 0grencisiyken yazmaya baslamuis,
1962'de Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan “Tirk
Sosyalizmi” baghkli yazistyla Yunus Nadi Odiilirnii
kazanmisti. Geng yasta c¢iktig1 bu yol, onu Turki-
ye'nin en karanlik iligkilerinin tzerine giden bir
arastirmaci gazeteciye dontstiirecekti. Silah ka-
cakciligindan terore, tarikat-siyaset-ticaret iligki-
lerinden yolsuzluklara, mafyadan devlet icindeki
karanlik yapilanmalara kadar pek ¢ok alanda galigti.

Bu gazetecilik anlayisinin en somut 6rneklerinden
biri, Altan Oymen’le birlikte hazirladigi Mobilya
Dosyast oldu. Ardindan Silah Kagak¢iligr ve Teror,
Papa-Mafya-Agca, Rabita ve Tarikat-Siyaset-Ti-
caret gibi ¢aligmalar geldi. Mumcu igin “Dosya’,
yalnizca bir yazi tirt degildi; kamu adina ytruti-
len, sabir isteyen bir sorusturmaydi. Birbirinden
kopuk gortinen olaylarin arasindaki baglari bulu-
yor, gercegi soylentilerin degil belgelerin tizerine
kuruyordu.
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Ugur Mumcu'nun disiince dinyast yalnizca galig-
ma masasinin basinda bi¢imlenmedi. Tirkiye'nin
darbe donemlerini ve baski ortamlarini gordii; ce-
zaevini ve yargilanmay1 bizzat yasadi. 12 Mart do-
neminde 6nce gozaltina alindi, bir ay sonra serbest
birakildi. Askerlige hazirlanirken “Orduya hakaret
ettigi” iddiastyla yeniden tutuklandi ve Mamak As-
keri Cezaevinde bir yila yakin kaldi. Yedi yil hapse
mahkam edildi; kararin Yargitay tarafindan bozul-
masinin ardindan 10 Ekim 1972'de serbest birakildi
ve hemen askere alind.

Tuzla Piyade Okulundaki egitimin ardindan “Koti
hal ve dustince sahibi” sayilarak yedek subaylik
hakki elinden alindi. Er olarak Agrr'nin Patnos ilce-
sine gonderildi. Daha sonra bu donemi, Ttrkiye'nin
siyasal belleginde yer eden Sakwncalv Piyade adh
kitabinda anlatti. Ugradig: haksizligi kabullenmedi;
actig1 davay: kazanarak yedek subaylik hakkini ye-
niden elde etti.

Burada onemli bir ayrim yapmak gerekir: Ugur
Mumcu, Patnos'ta yalnizca “Sakincali piyade”
olarak askerlik yapmadi; distincelerinden dola-
y1 sakincali sayildi. Sakincali bulunan, bir insanin
davraniglarindan once akliyds; elestirmesi, boyun
egmemesi ve soru sormasiydi. Tktidarlarin asil kor-
kusu da c¢ogu zaman budur. Silah tasityanlardan
once soranlardan, susmayanlardan ve unutmayan-
lardan cekinirler.

Mumcu, yasadigi baskilar: kisisel bir kirginhga do-
nistirmedi. Bagina gelenleri yalnizca kendi hika-
yesi olarak anlatmadi. Cezaevini, yargilanmay1 ve
“Sakincalr” ilan edilmeyi; Ttrkiye'de hukukun, di-
stince 6zglrliginin ve devlet kargisindaki bireyin
durumunu gostermek icin kullandi. Acisim 6fke-
nin karanhigina degil, mizahin ve aklin aydinligina
tasidi. Sakincal Piyade biraz da bunun igin hala
canhdir. Clinki orada yalnizca bir dénemin baskisi
degil, iktidarin digtinceden duydugu korkunun gii-
lincligi de vardir.

Sakwncalr Piyade yalnizca bir kitap olarak kalmadi.
Mumcu, yapitini Rutkay Azizle birlikte tiyatroya
uyarladi; oyun Ankara Sanat Tiyatrosu'nda ytizler-
ce kez sahnelendi. Béylece kendisine yapilan hak-
s1zhig1 kisisel bir magduriyet dykistinden c¢ikarip
toplumun ortak bellegine tasidi. Insanlar baskinin
yalnizca agirhigini degil, giliingligini de onun di-
liyle gordiiler.

Onun aydin kisiligi tam burada belirginlesir. Kendi
basina gelenlerle toplumun yasadiklari arasin-
da bag kurdu. Clnka gergek aydin, yalnizca kendi
O0zgurligini savunmaz; kendisiyle ayn1 diisiinme-
yenlerin O0zgurligini de savunur. Adaleti sadece
kendisi icin degil, herkes i¢in istediginde aydindir.

Bu anlayis, yazi masasinin diginda da karsilik buldu.
Mumcunun 1984'te Aziz Nesin 6nciliigiinde ka-
leme alman Aydinlar Dilekg¢esinin hazirlanmasina
katilmasi bunun 6rneklerinden biridir. Dlstince ve
ifade 6zgurligint yalnizca kendi kosesinde savun-
madi; ortak bir s6ziin sorumlulugunu da tstlendi.

Bu caligmalarin ardinda basit gériinen ama uygu-
lanmasi zor bir yontem vardi: Once kugkulanmak,
sonra aragtirmak, sonunda belgeyle konusgmak.
Bugiin onun adiyla 6zdeslesen “Bilgi sahibi olmadan
fikir sahibi olunmaz” s6zii, gazetecilik anlayiginin
en kisa Ozeti gibidir. Kusku onun i¢in bir karam-
sarlik bi¢imi degil, dogruya ulasmanin ilk adimiyd.
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Cagimizda bilgiye ulagmak kolaylasti ama gercege
ulagmak zorlagti. Herkesin konustugu, c¢ok az
kisinin arastirdigr bir donemde vyasiyoruz. Bir
haber birka¢ saniye i¢inde yayiliyor; dogrulugunu
aragtirmak ise aym ilgiyi gormiyor. Sosyal
medyanin giriltist icinde kanaat bilginin, 6fke
disincenin, hiz ise emegin Online gegiyor. Bu
nedenle Ugur Mumcu'nun gazeteciligi gecmiste
kalms bir 6rnek degil, bugiin daha ¢ok gereksinim
duydugumuz bir yontemdir.

Bugiin Ugur Mumcunun aydin kisiliginden soz
edeceksek cesaretini anmakla yetinemeyiz. Onun
calisma disiplinini, belgeye verdigi énemi, hukuk
bilgisini ve toplumsal sorumlulugunu da hatirla-
maliyiz. Cesaret tek basina insani gazeteci yapmaz.
Cesarete bilgi, emek ve ahlak eslik etmediginde ge-
riye yalnizca ytiksek bir ses kalir. Mumcu'nun soz,
ylksek sesle soylendigi icin degil, saglam temellere
dayandig icin etkiliydi.

24 Ocak 1993 Pazar gini Ankara'da, evinin 6ntinde
arabasina yerlestirilen bombayla oldirtldi. Cina-
yetin tizerinden yillar gegti. Dosyalar agildy, ifadeler
alindi, aciklamalar yapilds; fakat toplumun vicda-
nindaki soru hala yanitin1 bulmadi. Bir aragtirmaci
gazetecinin oldurtlmesi, yalnizca bir insanin yasa-
mina son vermek degildir. Ayni zamanda toplumun
gercegi 6grenme hakkina yonelmis bir saldiridir.

Ugur Mumcudan geriye kitaplari, yazilari ve fo-
tograflarinin yani sira aydin olmanin o6lgiist kaldi.
Bu 6l¢ii, insanin ne kadar ¢ok konustuguyla degil,
hangi haksizhik karsisinda sustuguyla ilgilidir.
Clnki bazen susmak da acgikga taraf olmaktir.

Belki bugiin yapmamiz gereken, yeni bir Ugur
Mumcunun ortaya ¢ikmasini beklemek degildir.
Gazetecinin yalniz birakilmadigi, belgenin deger-
sizlestirilmedigi, elestirel aklin suc¢ sayilmadigi
bir kamusal diizeni savunmaktir. Cinki gercegin
yiktni birkag cesur insanin omuzlarina birakan
toplumlar, sonunda kendi 6grenme hakkini da sa-
vunmasiz birakir. Aydin sorumlulugu kadar, gerce-
ge sahip ¢ikan toplumun sorumlulugu da vardir.

Ugur Mumcu bugiin yasasaydi ne yazardi, hangi
dosyalarin pesine diiser, hangi karanlik iligkileri
aragtirird diye sik sik soruyoruz. Oysa belki de asil
sormamiz gereken sudur: Bugiin onun sordugu so-
rular1 sormaya kim cesaret ediyor?

Onu anmak, her 24 Ocak'ta fotografinin 6ntine ka-
ranfil birakmaktan ibaret olmamali. Onu gergekten
anmak; akli savunmak, belgeye bagh kalmak, hu-
kuktan vazge¢cmemek ve tzeri ortiilmek istenen
her gergegin pesinden gitmektir.

Cinkt Ugur Mumcu'nun yasami bize hala sunu
soyliyor: Aydin olmak, karanliktan yakinmak degil,
bedelini goze alarak bir 151k yakmaktir.
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DAGLARCANIN

ETKISINDE KALMAKTAN KORKMAK

-Ahmet Yildiz

debiyat dergilerini okuma bilincine ulag-

tigimda -ki benim bilin¢glenmeye bas-
ladigim doénemde bu Tirk Dili dergisiydi- Fazil
Hisnt Daglarcanin siirini 6zel olarak arar, hemen
o sayfay1 acardim. Bir baska zengin evren, diinya,
cografya acilirdi 6ntiime. Konu bitinliiginden kop-
mayan ama bir baterinin tokmag: gibi ruhuma gim
gum diye inen imgeler otlaginda uzanip hayallere
dalardim. Tirkge’nin regine kokan ferahligl o gii-
zelim sOzciiklerin mayhos tad: yayilirdi insanhgi-
ma, o siirlerin sanki kutsal bir sihirli el tarafindan
yazildigin1 distnirdiim. Daha sonra fotograflar
yayinlayan renkli dergiler ¢ikti. Gergekten gizem-
li o derin yuz etkileyiciydi. (Sonralar1 o sert asker
ylzin ¢ocuk duyarliliginda incelikler barindirdigi-
n1 kavrayacaktim.)

Daglarca, Tirkge var oldukga -insanlik yok olma-
dikca Tirkce hep yasayacak- her zaman incele-
me arastirma nedeni olacaktir. Daglarca’yla ilgili
en kapsamli ve en son degerli ¢alismay1 yayimlamis
hocam hemserim ozan Raif Ozben, “Daglarca, sagh-
ginda yazilan yiizlerce yazinin ¢ok azini 6nemse-
mis goruniir. Hatta kimi elestirel, 6vgiisel - yergisel
nitelikte yazilardan tedirginlik duydugu anlasil-
maktadir” diye yazmsti. (Raif Ozben. Fazil Hiisnii
Daglarca, Sergi Kitabevi Yayinevi. 2017) Bu nedenle
Daglarcanin kisa da olsa hakkinda yazdigim bu ya-
z1y1 oku(ya)mayacak olmasi benim igin sans.

Daglarca, ilk siirinden son siirine kadar basi sonu
belli olmayan ‘bir soyut roman’ (Ozben) yazmistir.

Ornegin “Zaman Pariltis1” siiri... “Zaman’la ilgi-
li Ahmet Hasim'den Hilmi Yavuz’a cok ozan siir
yazmistir ama giinlik yasamin etkileriyle baslayan,
bdylesi yalin gériinen ama sonraki ve sonraki dize-
lerde arzin ve uzayin derinliklerini sarsan Daglarca
bir numaradir:

Karanhklarda, giindiizlerin arkasindayim,/Bit-
mis ikinci diinya savasi, ugursuz ve kahraman,/
Uzakta esir uluslar tiirkii soyler, / Tiirkliigiimiin
farkaindayvm.

Bir soluk gelmekte karsi gezegenlerden, / Vakt
icinden inmektedir golgeler. / Toprak iizerinde, atmos-
ferler iizerinde / Soguyan gecemin farkindayim. (...)

siirlerindeki kozmik derinligi, ylice evrensel dili
sezinleyip anlayabilmek icin Fazil Hiisni Daglar-
ca’nin “okuma yazma bilmezken (cocukken) bile evle-
rindeki siir havasin1”, “Annem babam kardeslerim
gibi evde siirin de ‘biri’ oldugunu sezmistim” de-
digini (“Daglarca'yla 86'daki Konusma’, Mahir
Unlii - Omer Ozcan 20. Yiizyl Tiirk Edebiyati-3,
1990) bilmek gerekir.

Gelgelelim siirinin 6ncesi de yoktur. Bu sav kendi-
sinindir; yani onceki ya da ¢agdas: ozanlarin hic-
birinden etkilenmedigini ileri siirer; 6zginligini
tartisma konusu bile etmez; kesindir. Belki de bu
yuzden, hem ¢agdasi hem sonraki ozanlar da ondan
etkilenmemisler, en azindan bundan kacinmiglar-
dir. Ozanlar diinyasinin ayni zamanda ¢atisan (atisan)
giicler diinyasi oldugu bir baska deyisle kapitalizmin azgin
rekabetei karakterinin bu diinyada (ozanlar diinyasi) fena
halde gezindigi konusunda kitaplar, akademik ¢aligsmalar
bile vardir. (Edebiyat ve Elestiri'yi ¢ikardigim ilk yillarda
—90’larin ortastydi sanirim— degerli ozan Osman
Numan Baranus dergi biirosunda su oykiyii anlat-
mugti: ilhan Berk Ankara'da yasarken her hafta sonu
ozan dostlarinin kapasini ¢alar hog sohbet arasinda
yazdiklar1 yayimlanmamig son siiri okumak ister-
mis. Sonraki glinlerdeyse heyecanla siirini paylag-
mis ev sahibi ozann, dizelerinin ilhan Berk'in bir
dergideki yeni siirinde konaklamig oldugunu sas-
kinlikla gorirlermis. Boylece kapilarini tiklattig:
hicbir ozan ilhan Berk'e kap1 agmaz olmus.)
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Fazil Hiisnii Daglarca

Daglarca dededen beri bir asker ailesine mensup-
tu. Kendisi istemese de babasi tarafindan Kuleli'ye
gonderildi. Ama ozan olmay: kafaya koymustu. Bu
yolda oldukg¢a sanshyd: diyebiliriz. Askeri okulun
son gunlerinde, siir defterini Cumhuriyet gazete-
sinde ¢alisan Peyami Safa’'ya gotirtr. Odada Safa
yoktur ama Yusuf Ziya Ortag vardir. Cay 1smarlar,
defteri alir. Birkag giin sonra da gazetede siirini ve
Ortag’in 6vgl dolu notunu okur.

Yine tam ayni yillarda (15 Temmuz 1933) Ankara'da
Yasar Nabi Nayir adli bir yazar Varhk adl bir dergi
cikarir. Nayir, Daglarcanin siirlerini ¢ok sever. ilk
kitab1 Havaya Cizilen Diinya'y1 kendi cebinden ya-
yimlayan Daglarcanin kitaplar1 Varlik'tan art arda
ctkmaya baglar. (Ortag, Peyami Safa yok, deyip ge-
riye gonderebilirdi. Boyle nice yetenek yok olup
gitmistir.) Iyi ozanlar iyi yazarlar icin saglikli bir
edebiyat ortaminin olmasi gergekten bir sanstir.

Iste bdyle bir siirler ozanlar cangilinda “O bizim en
biiyligiimiizdiir” diyen Cemal Siireyanin, Fazil
Hisnt Daglarca hakkindaki saptamas: hem tuhaf
hem yalin bir gercekliktir: “Bir¢ok arkadas yarar-
lanmistir ama islevini belkemigine oturtacak se-
kilde kimse onun siirini iistlenmemistir! (...) Fazil
Hiisni'niin ¢ikisi da gelismesi de siirimizin genel
diyalektiginden bagimsizdir.”

Onu okuyan ozanlar Daglarcanin girdabinda kay-
bolmaktan korkmuslardir. Ozan olmadigim igin
yaniliyor olabilirim ama giinesin yoringesine kapi-
lip erimekten kaginmak, bagimsiz bir ozan olabil-
mek Fazil Hisni'ye yaklasmaktan degil kagmaktan
gecer. (Hatta Orhan Kocak'in verdigi 6rnek, Cahit
Kiilebi gibi, karsi gelerek, tepki siirleri (Orne-
gin “Tokat’a Dogru”) yazarak var olmaya c¢alisanlar
da vardir.)

Fazil Hisnii Daglarcanin Tirk siirinde hicbir
‘akim), hi¢bir ‘kanon’ i¢inde yer almamasi yalnizca
onun istegi degil diger ozanlarin da sevinerek ka-
tildig1 bir gercgekliktir. Ornegin her geng Tiirk ozani
bir Nazim Hikmet bir Edip Cansever, bir {lhan Berk,
Turgut Uyar (Ikici Yeni’nin alay1 diyelim!) ya da Necip
Fazil Kisakiirek, Attila ilhan “gibi” yazmak iste-
mistir; dergilerimizi agin, hala bu tepelerin vadile-
rinde kaybolmaya aday ytizlerce siir okursunuz.

Ama Fazil Hiisnii Daglarca gibi yazmak isteyen,
onun gibi olmak isteyene rastlamadim. Bir mesafe-
yi her zaman duyumsadim. Hatta bana ‘Fazil Hiisni
Daglarca’y1 sever misin?’ diye soran ozanlar bile
oldu. (Fazil Hiisnii sevilmez mi? Bu nasil ozanliktir!)
Ama onun ideolojik politik durusu da Bat1 hayrani
hatta taklit¢isi ozanlar denizinde pek makbul sayil-
mamistir ki agagida deginecegiz.

Herkes Onu “en biiyiigimiz” olarak kabul edip
saygida kusur etmiyor goziktii ama yine ginlik
ideolojik /estetik modalarin pesinde karanlik so-
kaklara stirtikklenip Daglarca aydinligina gozlerini
kapadi; bu biiytik bir paradokstur.

FAZIL HUSNU DAGLARCA'NIN ETKISINDEN
KORKUNUN NEDENLERI

Fazil Husnt Daglarca, giincelden kacan bir ozan
degildi. istanbul Aksaray'daki kitapgi ditkkaninda
cikardig1 duvar gazetesindeki bir siiri yliziinden
kovusturmaya ugrayip siiri yasaklaninca yerine
“Savciya” adli bir siir yazip koymustu. Ama bu basit
gosterge olur: Ornegin NATO'ya girdigimizde Tiirk
askeri Amerikan askerinin helasini temizleyemez
diye yazdiginda yargilandi. Mahkemede tane tane
bunu yeniden vurgulayinca ¢aresiz beraat ettirdi-
ler. O Tirkiye'nin tiim toplumsal tarihsel stirecleri-
ni iliklerine kadar yasadi. Ancak giinlik politikanin
ya da uluslararas: “konjonktiir"in dayattig1 ne “en-
telektiiel modalar’a ne “ideolojik modalar”a yakin
durdu. Nazim Hikmet'e bile mesafeli kald1.
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ATATURK ve KURUCU ‘BABA’LARA SAYGIDA
KUSUR ETMEMEK

Asker emeklisiydi. 15 yillik askerlikten sonra 6nytiiz-
basi olarak (yiizbasi bile degil) ayrildi. ik kimligi su
disiplini kazandirmisti: Basta Atatiirk olmak {izere,
asla Cumhuriyeti kuran babalara saygisizlik etme...
Bu bilincle Kurtulug Savasi, Atattirk, Cumhuriyet
hakkinda unutulmaz siirler yazdi. Siirleri okullarda,
resmi bayramlarda okundu okunuyor, ama dtzeyi
hicbir zaman hamasete kagcmadi.

Cumbhuriyetimize, Atatilirk’e, kurucu babalara sayip
soven nice zibidi ozan yitip gitti, O kapi gibi saglam
kald1.

TURK HALKI ve KULTURUNE SAYGI

Tirk halkina Tirk kilttrine saygisizlik etmedi. Ne
kadar olumsuz Ornekle karsilagsa bile bunu yap-
madi. Biyik ozanlarin halkiyla birlikte biiyiik ol-
duklarinin bilincindeydi. (Ankara Yiba Carsisindaki
kitapci diikkani Ginlt yanginda bir aptal kisi ytiziin-
den yandi. Carsinin yanindan gegerken yash bir sairimiz
bana anlatmisti ama kimdi? Sanirim Mustafa Serif
Onaran belki de Ahmet Ozer... Yanginda kirk kiisiir
insan 6ldi; 900 dikkanin oldugu ve zamanin en
modern carsilarindan sayilan binaya yangin merdi-
veni yaptirmak necip halkimizdan bir kisinin aklina
gelmemigti! Ditkkani yanan Daglarca kimseye ilendi
mi? Ona kimse yardim etti mi? Sonra nereye gitti?
Gergekten orada kitap mi1 pazarliyordu diikkan: mi
vardi? Bunlari arastiran var mi, merak eden var mi?)
Fazla uzaga gitmeye gerek yok: Cok sevdigi Atatiirk,
biitiin basarisini Tirk insanini yakindan tanimasi-
na borgluydu. Daglarca da gorevi geregi Kars'tan
Trakya'ya Anadolu’yu gezdi. Halkini tanid.

Halkina s6éven halki agagilayan nice ozan yok olup
gitti, O kapi gibi saglam kald1.

TURKCEYE SAYGI

Tirkgeye saygisizlik etmedi, aksine sevdi. (Lisede
derste siir yazarken yakalayan fizik hocas1 oyki-
st ¢ok ironiktir; Tirkgeyle siir yazilmaz Fransizca
kadar zengin dil degildir, demesi, Daglarca'da 6lene
dek iz birakmistir. Bu ytizden ‘Ttrkge Katinda Ya-
samak’ siiri en giizel siirlerinden biridir.) Deyimin
tam anlamuyla ‘ari-duru’ Tirkgeyle yazdi. Yabanci
sozciiklere karsi oldu. (Tanzimat kafasinda ozan-
larinin bugin kaybolup gitmelerini Tirkce disin-
da cok sozciik kullanmalar1 gergegiyle yorumlar.)

“Tiirk Dil Kurumu’'nu kurarken Mustafa Kemal'in
tek mutsuzlugu vard: / Tiirkceyi sevdigini daha
Tiirkce sdyleyememe” diye yazmisti. Tiirk Dil Ku-
rumuna saygil oldu. Yonetim Kurulu tyesiydi. 12
Eylil fagsizmi Kurumu kapatinca, Dil Dernegi kuru-
cu tyesi olmasi istenmis, istege olumsuz yanit ver-
misti. Yanit mektubunda, “Buglin dernek Tirkceyi
sevmeyenlerin eline ge¢mig olabilir ama yarin igler
degisir. Boyle bir kurumu bir de biz bélmeyelim,
bir tilkede dil isleriyle ilgili bir kurum olmali” diye
yazmistl.

Siir yazdigt dil Tiirk¢eye, o dili yaratmis halka saygiyi,
sevgiyi birakip etnik dillere 6zgiirlik pesinde kosan
nice ozan tarihin ¢opligine gitti, gidiyor, O kapi
gibi saglam kald1.

EMEKCI YOKSUL HALKTAN YANA OLDU

Egemenlerden degil emek¢i yoksul insanlardan
yana oldu. Ezenden degil ezilenden yana oldu.
Bunu yine hicbir ideolojik akima kapilmadan ya-
payalniz, kendi yolunda giderek yapti. Emekgilerin
durumunu kitaplardan degil Caligma Bakanlhiginda
yillarca is mifettisi olarak yasadig: yillarda “pra-
tikte” 6grendigini sylemisti. Diinyada hig¢bir biiyiik ozan
yoktur ki egemenlerden yana olsun.

Emekci Tirk halkini unutup yan yollara sapmis
nice ozan kaybolup gitti, O kapi gibi saglam kald.
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BATI ‘ACISI’

Bat1 karsisinda mesafeli kaldi. Son tahlilde Bati
denen canavarin kapitalizm denen bir sistem igin-
de cebellestigini, ne kadar demokrat goriinse de
bunun ardinda hem diinya halklarina, hem Tirk
halkina diigsman, ¢irkin bir ytz oldugunu ta Kur-
tulug Savasi'nda yasadiklarimizdan deneyimlemis-
ti. Bu nedenle oyunlarina gelmedi. Herkesin Bati
hayrani oldugu, Batili ozanlar gibi yazmaya bas-
ladig1 1958 yilinda Fransa seyahatinden dontince
sorgulayici siirlerle dolu Bati Acisini yazdi. Avrupa,
Aydinlanmanin merkeziydi ama bu insanlik kazani-
mint kendileri i¢in kullaniyorlards, disariya kargtysa
savas, somiurgecilik, darbeler, isgaller gibi insanli-
gin ylz karasi yontemler kullaniyorlardi. Batr'nin
degil insanliga bir sey vermek, yalnzlik ve kilttrel
yorgunlukla birlikte cokmekte oldugunu gozlemle-
misti. (Bugin bile Batr'y1 aklamaya calisan hayrani
ozanlarimizi goriince ne ulu bir 6ngori!). ‘Batinin
verdigi odilleri almadi. 1967 yilinda ABD'de diizen-
lenen International Poetry Forum, Daglarca'yi, “Ya-
sayan En Iyi Ttirk Sairi” 6diilityle onurlandirmis ama
O “Ben kendime ABD’den 6d{l ald1 dedirtmem” diye
gitmemisti. 1966'dan 2013 yilina kadar 50’'den fazla
tilkeden 800 ozani agirlamig forum, ABD'nin en
onemli siir olusumundan biriydi. Forum program-
larinin mezunlari arasinda bir dizi Nobel Odiilii sa-
hibi, Akademi Odiilii sahibi, Pulitzer Odiilii sahibi
bulunmaktayd:. (Foruma, Tirkiye'den nice yazar
ozan kosarak gitmisti.) “Bir el gorirsiin / Sivas’ta-
ki ellere benzer / Bir yiiz / istanbul'dakine /
Hemen yaklagirsin / Sikmak igin / Opmek icin
ozlemle / Anlamazlar” (Bati Acist) O Batrnin degil,
Tirklerin, caglar icinden gelen bagkalariyla birlikte
kolektif yasama bilincini, kardesglik ttrkiisini ¢ok
iyi sezinlemis, i¢sellestirmis bir ozanimizdi.

Bat1 hayrani, Bati tlkelerini demokrasinin besigi
sana nice ozan kaybolup gitti, O kapi gibi saglam
kald.

Ahmet Yildiz

INSANLIGI SEVDI

Tiark halkini, Tirkgeyi, Ttrk tarihini hep dnemse-
di, bu t¢li arasinda siirini kurdu oradan evrensele
filizlendi. “Turkligimin farkindayim” derken bir
diinya vatandasi oldugunu unutmadi, diger halkla-
ra diger dillere esit derecede saygil oldu. Tirkim
derken evrende bir toz oldugunu biliyordu. Enter-
nasyonalist bilinci, 2. 3. Enternasyonal kongrelerin-
de degil, bilincine islemis kadim kultirtyle kokladi
kazandi. “Diinyaca” siirini “Burda, Hindistan'da,
Afrika'da, / Her sey birbirine benzemektedir. /
Burda, Hindistan'da, Afrika'da, / Bugdaya karsi
sevgi ayni, / Oliim 6niinde diigiince bir” inli di-
zeleriyle basladig1 “Diinyaca” siiri bu diglincesine
pek giizel anlatir.

Evrensel insan sevgisini yitirmis nice yazar kaybo-
lup gitti, O kapi gibi saglam yasiyor.
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SAIR GIBI YASADI ve OLDU

Bir sair gibi yasad:1 bir sair gibi 6ldi. Kendi kigiik
diinya zevkleri i¢in degil evrensel duygularin ozani
oldugu icin yasadi. Bir ev, bir tane daha ev, yazlik,
araba, seyahat, kadinlar, icki, iin, ego... igin degil, bir
siir peygamberi gibi yasadi. (Aylik maagini 30 adet
zarfa paylastirip her gin bir zarf1 harcayarak yasar,
olur a artarsa ki asla artmazdi kalan paray: diger
zarfa aktarirmais.)

Ozanlar ne kadar yetenekli olursa olsunlar saglam
bir tarihsel bilince sahip degillerse, “durug’lar1 ya-
muksa halkin génliinde yer alamaz kalic1 olamazlar.
Fazil Hiisnii Daglarca bunun somut 6rnegidir.

Yetenekli ama “durug”u yamuk nice ozan kaybolup
gitti, O kapi gibi saglam kald1.

METAFIZiK ve YASAMANIN ANLAMI

Daglarca'da Tanri, “cocuk”a iligki kurarak ¢ozim-
lenebilecek bir olgudur. Metafizik gondermeleri
siirsel derinligini tatlandirirken ayni zamanda insan ru-
hunun derinliklerinde gezinmenin zevkini ¢ikarir,
yasamin anlamini arar. Aslinda “yasamin anlami”
onun i¢in pek acgiktir, biiylik evrensel gi¢ siir yaz-
masl i¢in ona bir yasam siresi, bir zaman araligi
vermistir, ciceklerin boceklerin, ¢cocuklarin, insan-
larin arasinda yasamanin zenginligi ve zevki insan
teki i¢in yeterli bir anlamdir.

Fazil Hisni Daglarca’yt okumaya basladigim o
genclik giinlerimde Onu hep Pablo Neruda'yla bir-
likte diisiniirdiim. 2022 yilinda 50 yillik arsivlerini
acan Isve¢ Akademisi belgelerine gore, Silili sair ve
yazar Pablo Nerudanin kazandig1 1971 Nobel Edebi-
yat Odiilii icin hazirlanan 90 kisilik aday listesinde
Daglarca’nin adi da vardi. Kendilerini elestirene el-
bette bu 6dull vermezlerdi. Hos verseler bile Dag-
larcanin Nobel'i almaya gidecegi stiphelidir!

NOT: Yazi boyunca ‘sair ‘degil ‘ozan’ yazdigima dik-
kat etmissinizdir; saygim ytuziinden; Daglarca Arap-
¢a ‘sair’i degil Tlrkge ‘ozan’t kullamirdr.
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AYDIN DURUSU!
-A.Kadir Paksoy

“Glin olur daha derin /daha genis yara acar
kalemin diismanhgr/mavzerin dismanhgindan”
Nazim Hikmet

(Ali Kemal i¢in, Memleketimden Insan Manzaralari’ndan)

ydin konulu ya da aydin baglaminda be-
irtilecek her distince/goris, ister iste-
mez bir aydin anlayigina/tanimina dayanir.

Benim anlayigima gore aydin, aydinlanmadan yana/
aydinlanmaci olandir.

O halde her seyden 6nce “aydinlanma” kavramini
aydinlatmamiz gerekiyor.

Aydinlanma, c¢okca gonderme yapildigr gibi, ne
MO 5. yiizyilda ortaya ¢ikan Antik Aydinlanma ile,
ne de 17. ylzyilda ortaya ¢ikan Aydinlanma Cagi
ile smirlidir. Aydinlanma, insanlik tarihi ile kosut-
tur. Tanimlarsak, aydinlanma, inancin baskisindan
kurtulmusg aklin, dinin baskisindan kurtulmus bi-
limin, devrimci bir anlayisa dayali olarak islevsel
kihinmasidir, diyebiliriz. “Devrimci bir anlayigla”
diyorum, ¢iinki, akil ve bilim tutucu ya da fagist
bir anlayigla da kullanilabilir. Ornegin, Aydinlanma
Cagrnin bir Girinti olmasina karsin pozitivistler (ol-
gucular) boyledir (18-19. yy.). Pozitivizmin kurucusu
Auguste Comte (Ogiist Komt), Fransa'da burjuvazi
ile toprak aristokrasinin ittifakindan yana olmusg
ve devrime karsi ¢ikmigtir. Bu nedenle pozitivist-
ler aydinlanmaci degildir. Bu baglamda, tilkemizde
kimi “aydin’larin Kemalizmin temel niteligi olarak
pozitivizmi belirtmelerini kabullenmek olanak-
sizdir. Kemalizmin (Atatirkgiliigiin) temel niteligi
Aydinlanma Felsefesime dayanir ve emperyalizme,
feodalizme, Orta Cag’a, teokrasiye, seyhlik ve agalik
dizenine karsi micadeleyi benimseyen devrimci
bir icerige sahiptir.

Tanimimiza donersek, baska bir deyisle aydinlan-
ma, akl ve bilimi kilavuz edinen 6zgiir insanin in-
sanlik yararina devrimci eylemidir. Bu nedenle bu
edimi insanligin ilk evrelerine kadar gotiirebiliriz.
Hatta, ayaklari tistiinde dikilen ilk insan (homoere-
ctus) ilk aydinlanmacidir, denilebilir. Her ¢agin

kendine 6zgu kosullar1 oldugu i¢in, aydinlanma ey-
leminin bicimleri (aydin durusu) de her ¢aga gore
farkliliklar gosterir. “Caginin ¢agdasi olmak” deyimi
bu anlamda dogrudur. Bu baglamda aydin, “gaginin
cagdasi olan” diye de tanimlanabilir.

Her ¢agin kendine 6zgi kosullar: oldugu gibi her
tilkenin de kendine 6zgl kosullar: vardir. Aydinin
aydinlig1 biraz da bu kosullar1 dogru degerlendir-
mek ve bu degerlendirmeye bagl olarak bir durus
gostermekle ortaya ¢ikar. Sevgili Atatiirk konunun
bu yoniint 1920"lerde gormiis ve ¢ok net bir bigim-
de belirtmigtir:

“Bunda muvaffak olmak icin miinevver (aydin) smif-
la halkin zihniyeti ve hedefi arasinda tabii bir inti-
bak (uyum) olmak lazimdir. Yani sinif1 miinevverin
(aydinlarin) halka telkin edecegi mefkureler (tlk,
ideal), halkin ruh ve vicdanindan alinmig olmali. Hal-
buki bizde 6yle mi olmustur? O miinevverlerin tel-
kinleri milletimizin umk-1 ruhundan (ruhunun
derinliginden) alinmis mefkureler midir?

1 Bu yazi, 2009'da ayni baslikla Yeniden imece'de yayimlanan yazimin Ekenek icin genisletilmis ve giin-

cel-lenmis halidir. (A. Kadir Paksoy)

2 A. Kadir Paksoy, Aydinlanma /Cumhuriyet Aydinlanmasi ve Edebiyatimiz, Tan Edebiyat, Subat 2006, Say1; 6
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Siiphesiz hayir, miinevverlerimizin icinde ¢ok iyi
disiinenler vardir. Fakat umumiyet itibariyle su ha-
tamiz da vardir ki, tetkikat ve tetebbuatimiza (genis
bilgi edinmemize) zemin olarak alelekser (cogu
zaman) kendi memleketimizi, kendi tarihimi-
zi, kendi ananelerimizi, kendi hususiyetlerimizi
ve ihtiyacglarimizi almayiz. Miinevverlerimiz belki
biitiin cihani, biitiin diger milletleri tanir, lakin
kendimizi bilmeyiz.

Miinevverlerimiz milleti en mes’ut millet yapayim
der. Baska milletler nasil olmussa onu da aynen
oyle yapalim der. Lakin diisiinmeliyiz ki, boyle bir
nazariye hicbir devirde muvaffak olmus degildir.
Bir millet icin saadet olan bir sey diger millet i¢in
felaket olabilir. Ayn1 sebep ve serait birini mes’ut
ettigi halde digerini bedbaht edebilir. Onun icin
bu millete gidecegi yolu gosterirken, diinyanin
her tiirli ilminden, kesfiyatindan (buluslarindan),
terakkiyatindan (ilerlemesinden) istifade edelim;
lakin unutmayalim ki, asil temeli kendi icimizden
cikarmak mecburiyetindeyiz...”®

Evet, Sevgili Atatirk™in belirttigi “asil temel”i
kendi i¢imizden ¢ikarabildik mi? Evet cikardik! Ne
zaman? Cumbhuriyetimizin Kurulus Déneminde
(1923-1946). Batililarin “Tiirk Ronesans1” dedikleri
Atatiirk Aydinlanmasi ile. Ne yapild: da bu kisacik
donem bu adla amilmaktadir? Ne yapilmadi ki! Bir
Orta Cag toplumundan c¢agdas bir ulus yaratildi.
Teba’dan yurttaghiga, kulluktan bireylige gecildi...
Ama o tarihten (1946'dan) bu yana bu temel yikil-
maya calisilmaktadir. Kiriglerin ¢ogu kirildi, bu-
giunlerde ana kolonlara saldirilmaktadir. Bugin
tilkemiz yeniden Orta Cag'in esigine getirilmistir.

Bedrettin Comert

Bir yandan da parcalanma tehlikesi ile ytz ytize-
dir. Aslinda bu iki olumsuzlugun da ortak paydasi
aydinlanma karsithgidir ve “Aydinlanmaci” (!) Batili
“dostlarimiz” tarafindan desteklenmektedir. Bunlar
bizi, Sevgili Dogan Kuban Hocamizin dedigi gibi
“Tanzimat”tan bu yana riiya gordiigiimiize inan-
dirmak istiyorlar.™

Bugiin Tirkiye Cumhuriyeti yurttas: bir aydin, her
seyden Once bu gergegi goren kisidir. Yani kendi
aydinlanmasina sahip ¢ikandir. Ama ne yazik ki bu
sahip ¢itkmaya yeterince tanik olamiyoruz. Gerci
su giunlerde memlekette “aydin’dan bol bir sey
yok. Gazete ve dergilerde, sosyal medyada, TV’ler-
de takim takim ellerinde kalemlerle “arz-1 endam”
ediyorlar. Bunlarin ¢cogunun elinde kalem var ama,
kalem sahibi degiller! Bunlara bakarken insan “Mii-
tareke Basmmi'nin “muharrir’lerini animsamadan
edemiyor. Ve Nazim Hikmet'in bu “murdar” kalem-
lerden birisi i¢in sOyledigi iinlt dizeleri:

“Gun olur daha derin / daha genis yara acar kale-
min dismanhgr /mavzerin dismanhgndan”

*kk

Bu baglamda tilkemizde 6rnek bir aydin olarak kimi
gosterebilirsin diye soracak olursaniz, bir¢ok kisiyi
gosterebilirim, ama en basta Emre Kongar 6gret-
menizi gdsteririm aydin tanimina érnek olarak. iste
size onun aydin tizerine yazdig: son {i¢ yazisindan
altini ¢izdigim birkag satir:

3 Ankara {li'nin Cumhuriyet Oncesi ve Sonrasi Egitimi, Ankara Valiligi Yayin, s. 125, Ankara, 1998.

4 Cumbhuriyet Bilim ve Teknoloji Eki, 29 Mayis 2009
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“Aydin, insanlifa, topluma yol gosteren Kisi
demektir.

Aydin, kendi kisisel menfaatini degil, insanligin,
toplumun ¢ikarlarini diisiinen kisi demektir.

Aydin, Dogru'yu Iyi'yi ve Giizel'i, sadece kendisi
icin, kendi grubu icin degil, her zaman, her yerde,
herkes icin savunan kisidir.”

“Bence (0znel olarak) evrensel anlamda, Bagim-
sizhgi, Ozgirliigi, Esitligi, Laikligi, Dayamgmay,
Adaleti ve Barig1 savunmayan, somiiriye karst ¢ik-
mayan ‘Aydwn’, insanlia ihanet i¢indedir!

Yine bence (6znel olarak) Tirkiye'de, bu yedi ilke
baglaminda somiriiye kargi ¢ikmayan, Anayasa'yi,
Demokratik, Laik ve Sosyal Hukuk Devleti olan
Cumbhuriyeti, Temel Hak ve Ozgiirliikleri savunma-
yan Aydin, tilkesine ihanet i¢indedir.

“Turkiye'yi buglnlere tasiyan, Emperyalizmin
giudimiindeki dincietnik¢i politikalarin doruk
noktalarinda, bunlara destek verenler, (“Aydin” ol-
duklarinmi iddia etseler ve toplum tarafindan oyle
gortnseler bile) ‘Aydin’ olarak kabul edilemezler!”

*k*k

Peki sen ne yaptin, ne yapiyorsun bir aydin olarak,
diye sorarsaniz, sunu soyleyebilirim: Aydin olup olma-
ma savi ve saptamasindan once, bu tilkenin ekmegini
yiyen ve suyunu icen bir yurttag olarak yurttaghk go-
revimi yerine getirmeye calistim ve ¢aligtyorum:

Lozan1 gozden dugtrerek Sevri yeniden giinde-
me getirmeye dayali bir¢ok koldan bir kusatma
altinda olan Tirkiye Cumhuriyeti ulus devletimizin
savunmasina tarih egitimi alanindan katkida bulun-
maya; ulusal kimligin tarihsel boyutunu zayiflat-
maya yonelik olarak tarih ders kitaplarinda yapilan
degisiklikleri, bu degisiklikleri destekleyenlerin di-
sincelerini belgelere dayali bir bigimde ortaya koy-
maya ¢alistim. Bana gore, tilkemizde yasanan kaosun,
yarim yuzyih agkin stiredir uygulanan emperyalizme
bagiml uydu politikalarin sonucunda, Tirkiye Cum-
huriyetinin yeniden Sevrin esigine getirilmesinin
basta gelen nedenlerinden biri, belki de en dnemlisi

“Aydin Thaneti Nedir” Cumhuriyet, 31.03.2026

o N o Ul

Ogretmen Diinyasi Yayinlari

tarih bilincinden yoksunluktur. Bu da biiytik ol¢tde,
bilimsellikten uzak, Tirkiye Cumbhuriyetinin ku-
rulug felsefesine pek cok bakimdan aykiriliklar iceren
tarih egitiminden kaynaklanmaktadir...

Bir tarih 6gretmeni olarak bu ¢abami 2008 agusto-
sunda kitaplastirdim: “Ulus Devlet ve Tarih Egitimi™
Ayrica tarihin carpitilmasmin yeni 6rneklerini de
Ogretmen Diinyasi, abece dergileri ve Cumhuriyet
gazetesinde yazarak kamuoyuna iletmeye c¢aligtim.
Ozellikle devrim tarihi (T.C. Inkilap Tarihi) ders
kitaplarinda adeta iktidar partisi liderinin so6zleri-
ni dogrulatmak icin Tarih Baba'ya yalan soyletilmeye
calisildigini saptayip agikladim. RTE, tarihe bir gon-
derme yapinca, hemen MEBde birileri durumdan
vazife ¢ikarip ders kitabinin ilgili bolimunt dizelti-
yordu! Iste “llkégretim 8. Simif T. C. Inkilap Tarihi ve
Atatirkgiluk” ders kitabinda yapilan “di-
zeltme”lerden bir 6rnek (Ayrmtili bilgi igin bkz. Ogret-
men Dunyast Dergisi, Temmuz 2009):

“Bilindigi gibi Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasina gir-
medi, ama savastan biiytk ol¢tide etkilendi. RTE'nin
secim meydanlarinda kalabahklara gosterdigi
ekmek karnesi de savasin yarattigi sikintilarin bir
sonucudur. Ders kitabinin ilk basiminda bu durum
savas nedeniyle alinan zorunlu énlemler olarak be-
lirtiliyordu. Ancak, Bagbakann (RTEnin inénii ve
CHP'yi kétilemek icin elinde ekmek karnesini salla-
dig1 bir ortamda bunun (ekmek karnesinin) nedenini
cocuklara aciklamanin herhalde hiikiimete kargt mu-
halefeti destekleyerek taraf tutmak olacagi, bunun da
bilimsel yansizlikla bagdasmayacagi kanisina varilmig
olmali ki yapilan ivedi degisiklikle bu bilgi ¢ikarildi!..”

‘Aydinin’ Giintimtizdeki Gorevi, Cumhuriyet, 03.04.2026

“Aydin Thaneti: Kronoloji (2), Cumhuriyet, 02.04.2026
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Hasbelkader “Toplumcu ve Lirik Bir Sair™ olarak da
siirlerim ortada. Hepsi bir yana, 6zellikle, Cumhuri-
yetimizin 100. Yilinda yayimlanan “YUZ YIL / Yarim
Kalan Cumhuriyet Destam1™ ve 2 Temmuz 1993 Sivas
Cankirimini anlatan YARALI TEMMUZ! yapitlarinin,
A. Kadir Paksoy'un, bir giin, 21. Yizyl Tirkiye'sinin
aydin durusuna sahip ozanlar arasinda anilmasinin
kanitlari olarak gosterileceginden kuskum yok...

Kisaca, aydin, durusu ile aydindir. Kendine sakla-
dig1 distincelerle degil. Bagka bir deyisle salt kendini
degil, bagkalarim da aydinlatan kisidir, aydin. Bu da
her seyden o6nce yurttaslik sorumlulugu ve go-
revlerinin bilincinde olmakla olasidir. O halde yazan/
cizen/yontan herkes kendi kendine sormaldir: Ben,
halkimin tarikatlar, cemaatler tarafindan strtleg-
tirilmesi; ilkemin emperyalizm tarafindan
pargalanmasi, somirgelestirilmesi ve yeniden

Kk
Orta Cag karanligina stiriiklenmesi stirecinin nere-
sinde duruyorum?...

9 “Toplumcu ve Lirik Bir Sair: A. Kadir Paksoy, Glilcan Sanda, Doktora Tezi, Hars Akademi Yayinlari, 2025.

10 Baris Kitabevi yayini, 2023.

1 Tan Edebiyat yayini, 5. Baski, 2019.
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BEDRETTIN COMERT
A. Kadir Paksoy

Bedrettin Comert

Olmustu cimrilerin basina dert
Sebildi sevgisi

Paylastyordu yarin yanagindan gayri
Herkesle her seyi

Ama bir sevgisi vardi ki

Kalbinin baskosesindeydi onun yeri
Mor krepon kagitlariyla

Atatiirk kosesi hazirladigi

Sivas Lisesindeki 6grenciliginden beri
Paylagmak istiyordu onu bu ytizden biitiin diinyayla

Bu yiizden asik olmustu Italyan kizi Maria
Augostino'ya

Gencliginin baharinda

Hentiz demisti ki “Kalmasin ellerim sizlerden uzak”

Kuruldu bu ylizden ona bin bir tuzak

Ama ne yapsalar

Ne etseler de yine o

Kalbinin sesini dinliyordu

Bu ytizden kalbinden vurdular onu

Dagilds, tarumar oldu

Sivas Lisesinde hazirladig Atattirk kosesi

Dagild: mor krepon kagitlari

Savruldu yurdunun dort bir yanina

Dagildi, dagildi ya Atattirk kosesi

Hesaplayamadiklari bir sey vardi: kiskananlarin
onun sevgisini

Diistinememiglerdi mor krepon kagitlarinin

¢ocuklarin eline gegecegini

Eh, ne demeli

Takdiri ilahi

Mor krepon kagitlarini bulan ¢ocuklar
Artik bltin yurtta

Biittin okullarda

Atatiirk kosesi hazirhyorlar

A.Kadir Paksoy
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TURK SIIRININ SOYLEN OZANI

MELIH CEVDET ANDAY

-Gunay Guner

Tﬁrk siiri koklu bir kultirel tarihe daya-
nir. Bu tarihsel siireyi belirlemek guictiir.
Aprin Cor Tigini biliyoruz ama bilmedigimiz ne
adlar daha bulundugunu kestirmek olanakl. Tirk-
¢enin varsilligl kuskusuz siirle sinirli degil. Masal,
destan, hikdye, oyun gelenegi irmakga beslenerek
akmig, yeni yazin dali romani da Atattirk Devrimiy-
le, Cumhuriyetle birlikte kisa stirede diinya 6lcegi-
ne yikseltmistir.

Anilan devasa birikimin en 6nemli temsilcilerinden
biri hi¢ kugkusuz Melih Cevdet Anday'dir. Tiirk ta-
rihinin kirllma dénemlerinin birinde, 1915 yilinda
dogdu Anday. Bagimsizlik Savasi sirasinda g¢ocuk-
tur. Istanbul'dadir. Ogretmen babanin tayiniyle An-
kara yillar1 baglar. Oziinii var edenlerdendir Anday.
Yazin yagsami 1936 yilinda Varlik dergisiyle baglar.
Ses, Yeditepe, Yaprak, Papiris, Yeni De)rgi, Yeni
Ufukla, Soyut, Donem, Atacg, Yon dergilerinde siir-
leri, yazilar1 yayimlandi. Disiincesi nedeniyle De-
mokrat Partinin higmina ugrads; islerden gikarildi.
Nadir Nadinin ¢agrisiyla 1960 yilindan baslayarak
1993 yilna kadar Cumhuriyet gazetesinin ikinci
sayfasinda yazdi ki bu yazilar bir okuldur. Gazeteyle
Ozdeslesti. Hem de ne 6zdeslesmek... Aydinlanma,
Tirk Devrimi, Dil Devrimi, sanat, yazin, siir, oyun,
resim, kiltdr, egitim, mimarlik, kentlilik... Cumhu-
riyet gazetesinin bayraklagmasinda biytik katkisi
vardir (Saclioglu, 2003).

Ankara'da, Gazi Lisesinde okurken Orhan Veli Ka-
nik’la, Oktay Rifat’la dost olur. Hani denir ya, ictik-
leri ayr1 gitmez. 1941 yilinda eksi takur tukur siire
tepki olarak Garip adli siir kitabini yayimlarlar.
Meger halk boylesi bir siiri beklermis; alabildigine
yankilanir. Aralarinda uzlagma geregince yalniz-
ca Orhan Veli Kanik'in adiyla ¢ikan kitap, halkin
gindelik dilini benimser. Bu Birinci Yenidir ayni
zamanda ama “Garip $iir” akimi diye bilinir. Tar-
tismalarin dinmesinin ardindan akimdan ilk kopan
Melih Cevdet Anday olur. Basta dostca tepki goste-
ren Kanik ile Rifat da siir anlayiglarini degistirirler.

Melih Cevdet Anday

Anday askerlik gorevinin ardindan, Hasan Ali Yii-
cel'in cagrisiyla Nesriyat Midurligiinde, Terctime
Biirosunda c¢aligmaya baslar. Kendisi ve diger ya-
zarlar maas almazlar; gonullidirler. 1939 yili Nes-
riyat Kongresiyle kurulan birimde strekli ceviri
yaparlar, diinya yazininin bagyapitlarini Tirk¢emi-
ze kazandirirlar. Yaklasik bes ytiz Dogu-Bati klasik
yapit1 yayimlanir ve eszamanl olarak koy enstitii-
lerine de ulastirilir ve bu okullarda tutkuyla okuyan
ogrenciler bu yapitlar tizerine sunumlar yaparlar.

Anday'in yasamu gorkemli bir 6zginlik, essiz bir
yarat1 basarisidir. Hemen her yazin turinde yaz-
dig1 yapitlar birbirinden ustiindir. Rahatt Kacan
Agac (1946), Telgrafhane (1952), Yan Yana (1956),
Kollar Bagl Odysseus (1963) -ki Garip sonrasi ilk
siir kitabidir, Aylaklar (1965), Mikadomun Copleri
(1967), Gizli Emir (1970), Gégebe Denizin Ustiinde
(1970), Isa'min Giincesi (1974),Raziye (1975), Teknenin
Olivmii (1975), Oliimsiizliik Ardinda Gilgamg (1981),
Tamdik Diinya (1984), Giineste (1989), Yagmurun Al-
tinda (1995), Icerdekiler...
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isler ve Giinler diizyaz siiri dilin mantigini da ige-
rir. Tirkcenin 6zlesmesinde, gelismesinde emegi
biiytik olan Melih Cevdet Anday sunlar: soyler:

“Gercekten de Turk dili, degismeyen, safliklarini
koruyan koklerin sagma, eklerin, takilarin sira ile
dizilmeleri sonucu, pek uyumlu, pek tutarh bir go-
riniim koyar ortaya. Bunun incelenmesi hem zevk
vericidir, hem de hayranlik uyandiricidir. Bunda
belki de sayin dinleyiciler, dilimizin ariligini, safli-
gin1 korumast da etkin olmustur. Tarihinin bir¢ok
doneminde, aydinlari onu yuzisti birakmiglardir
¢linkt, bagka dillere, birtakim yabanci dillere goniil
vermigler, boylece Tiirkceyi koruma isi halka, halkin
sozciilerine, ozanlarina digmistir” (Anday, 1975a).

Aylaklar'da donem 1940’1 yillar olmali. II. Abdil-
hamit doneminden, Sultanin eczacibasilarindan
Stikrd Paganin kizi Leman Hanim, esi Davut Bey, ar-
kadas: ittihatci Diindar Bey, Damat Galip Bey, torun
Av. Muarrem Bey, gen¢ Sitkkrti Bey, Nesime Hanim,
gelin Ayla Hanim, teyze Mirside, hizmetgi Mela-
hat ¢ katli, on sekiz odali konakta yasarlar. Hicbiri
caligmaz. Aylaktirlar. Mithis bir yozluk, digkiinltik
icindedirler. Sonunda alacaklilar kogke el koyar ve
yikarlar. Galip Beyin ongorisiiyle miras biraktigi
apartmandaysa sonunda kimse kalmaz...

Gizli Emir'de adeta Godot'yu bekleyen bir toplum
alayci dille anlatilir. Semboliktir. 12 Mart 1971 fasiz-
mi romanin yakici izlegini daha ¢ok duyurur, hakl
karsihgini artirir. Giniimuzi bile distindarir.

Raziye icin diizyaz: siir dense yeridir. Kiy1, gozleri-
mizden sizan denizin parildayan 1siltisi, Raziye'nin
dirimi, denizle biitiinlesen sevdali teni...

Takma adlarla, kimi zaman da baska yazarla ortak
yazdig1 romanlar var ki Terctiman ve Cumhuriyet
gazetelerinde tefrika edilmis bu romanlar yitmistir.
Gazete koleksiyonlarindan giin 1s181mna ¢ikarilmayi
bekler.

Anday, 1982 yilinda Cagdas Elestiri dergisinde si-
irde akil, diisiince, soylenbilim icin “bahane” dese
de (Kayiran, 1994: 57) siirini bu denli gicli, imge
yogun kilan diisin kaygisidir. Yine bir sdyleside
sunlari der:

“Siirde ‘digin’iin yerini ‘bahane’ diye gosterme-
min nedeni 6z-bicim iliskisine kendimce bir agik-
ik getirmek icin bir girisimdi. Distlin siirin icine
yerlesmez, ona egemen olmaz; ancak onu c¢ok

yukarilardan yonlendirir; ¢ogu zaman duyum-
sanmaz bile. Siirin 6zl bi¢iminden bagka bir sey
degildir.

(..)Kisi ve ozellikle sair kendisini siirekli agmak
durumundadir. Arastiriciigt gerektirir bu durum,
Evet, sair tipki bilim adami gibi, alanini siirekli arag-
tiran ve asan bir kisidir” (Anday, 1994: 28).

Rahati Kagan Agag, Yan Yana Anday’in Garip done-
mi icinde sayilan kitaplaridir ama bu kogutlu kurma
cabasi pek de dogru degildir. Apayr: bir degisim ve
gelisim sozkonusudur. Cok s6zl edilen “Tohum”
siiri Rahati Kacan Agag’tandir:

Dortnala haberci ilkyazdan/Asagdan inceden be-
yazdan/Dumani tlten sicak tohum/Dolan kara
topragi dolan/Ulag yerytziline ak tohum //(...) Kim
bilecek... Kapali kutu/Ama bulut, yagmur bulutu/
Gelir kararir nerdeyse/Tohum altta nefes nefese/
Kulagi gokgtriltisinde.

Anday’in Telgrafhane siiri aydin bilinci, ahlaki ve
sorumlulugunun dinmeyen ¢agri ¢anidir. Bir telg-
rafhanedir; sirekli iletir, siirekli alir. Aydin igin
rahat an yoktur. Huzur yoktur.

Tamdik Diinya kitabinda Abidin Dinonun da de-
senleriyle Tirk halkbilimini, Karacaoglan1 basat
kaynak alir. Akan zaman, duran zaman tiimcesinde
de gorildugi gibi, zaman goreli oldugu denli be-
lirsizdir. Tarih, sOylenbilim de oyle. Metin Cengiz,
Anday siir ve distincesinin gincel olanla bilingli
ilgisizligini, kayitsizligini tartisip elestirmesinin ar-
dindan su gergegi vurgular:
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“Anday kendi siirinin damarini olmasi gerektigi se-
kilde yakalamig, bunu siirini agirlikla (Garip sonra-
st siiriyle) tarihsellestirmekte bulmustur. Gilineste
adh kitabiyla tarihin disina ¢ikarak ayni seyin yapi-
labilecegini kendisi de gostermistir” (Cengiz, 1994:
59).

Melih Cevdet Anday, siirimizin kazibilimcisidir. An-
tikitedir, tarihtir, yarindir. Bugiin gec¢mis, ge¢mis
bugindiir onun siirinde Zamanlar st tstedir, yan
yanadir. Zaten zaman nedir ki? “Akan zaman, duran

Zaman.” Zaman diye bir sey var mi? Zaman yassiz
deniz mi yoksa? Onun biiytik siirinde bir andir Tek-
nenin Oliimi:

Bir tekne her zaman distncelidir. / Bizimle demir-
ledi gece. / Karaya c¢ikt1 tayfalarim uykulu / Pru-
vamda c¢ok acaip bir yildiz / Konmak istercesine
gider gelir, / Sular1 budanmuis bir yolculugu / Siir-
dirmek isterdi kendince.

Anday'n denemeleri, gezi yazilar1 diinya 6l¢egin-
de degere sahiptir. Onun sanat1 evrensel uyumun
ortak kaygilar1 ve ortak glizelduyusu (estetik) icin
yon olusturur. UNESCOnun yayin organi Courrier
dergisi, 1971 yilinda onu Cervantes, Dante, Tolstoy,
Unamuno, Seferis ve Kawabata diizeyinde bir ede-
biyat adami olarak gordigini agiklamigtir.

flerlemeyi ilke olarak benimser. O, déneminin ve
toplumundan sorumlu, gercek bir aydindir. Melih
Cevdet Anday sanat-gelenek iligkisi tizerinde sik-
likla durur. Onun sanatinda gelenegi, giizel olan
adina ¢agimiza sizip ulagabilmis duyarliklarla ilgi-
lidir. Ozellikle mitolojik evrensel temalar bir arag-
tir. Anday mitolojisinin yani sira, daha sinirh da olsa
folklorik kaynaklardan da yararlanilmistir.

“Yorik Mezarlig1” siirinde ise 6nceki 6zglr gocebe-
lik giinlerine dair 6zlem siirlestirilir.

Geleneksel zaman baska bir bicime giriyor, hatta
yok oluyor. Anakronik bir ge¢mis, giderek zaman-
siz bir ge¢mis biitint ortaya ¢ikiyor. Bu ge¢gmiste-
ki bir sira olaylardan kurulug bir zincir degil, butiin
bu olaylarn i¢ ige girdigi eszamanl bir imge yapisi
yaratiliyor.

Akhileus’'un, Diomedes’in, Menelaos'un, Agamem-
non'un, Iskenderinatlariyla yana yana gelir Hz.
Ali'nin Dildil'd, Koroglu'nun Kir At

On iki boélimden olusan bu uzun siirde, genellikle
ve yer adlariyla imgelesen bir gogerlik ve 0zgir-
lik baglantisi (izlegi) strdirilir. Geleneksel at-
mosfer at, dag, seher, lale, simbtl, hiima, tifek,
tirkd, zilaf, dua, gam, ¢ul, yanik, yazma, semah,
kugu, turna, han, libas vb, kurulurken; kémiir goz-
lim, hima kusu, yalan dinya, seher yildizi, ince
bel, tirkid cagirmak, bugday beniz, zilfi dolasik
gibi ozellik tastyan sozciiklerle yerel motif pekisti-
rilir. Ayrica dogrudan Karacaoglan'dan alinan dize-
ler vardir. “U¢ derdim var ayrilmaz / Bir ayrilik, bir
yoksulluk, bir 6lim...”

Gecmis Anadolu kultiird, Bat1 kiiltiriiyle bir senteze
ulagtirmaktir 6nemli olan. Melih Cevdet Anday bu
yaklagimini somutlastirirken soyle yaklasir. Ulusal-
lik, evrensellik degismez kavramlar degildir, boyu-
na yorumlanir ve boyuna degisirler. Bunun da itici
giicti yaraticiliktir. Ulusalliga evrensellikten varilir.

Annabel Lee, Edgar Allan Poenun bir sevda siiri.
Poe'nun oOykilerindeki gerilim bu siirine bile sin-
mistir. Melih Cevdet Anday Oyle cevirir ki Ttrkgeye
bir¢ok gencin siire bu cevirinin etkisiyle yoneldi-
ginden kuskum yok.

Ceviri demisken Enis Batur fal-siir bagi tizerine ya-
zisinda Anday’in zaman anlayigina getirir sz

“Corak Ulke'nin Madam Sosostris’i, ‘su inciler onun
gozleriydi bir zamanlar’ diyerek dibe dalar gec-
miste. Hemen ardindan ‘suda oliimden sakin’ diye
ekleyecektir. Eliot'un siirini Troya Oniinde Atlarin
cekirdegine yerlestiren Melih Cevdet Anday, ‘Fal’
baslikl1 V. boliimde ‘boncuk’ ile bogulmus gecerken
Firat1 kimeleriyle ortakligi kurar. (...)Melih Cevdet
gecmis ile gelecek arasindaki farki bir ‘g6z kirpma’
suresine indirger” (Batur, 1994: 17).
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Anday, Tomas Transtromer’le, Philippe Soupaultla
dosttur. Ceviriler, siirler...

Anday'in oyunlari insanlik durumlarini simgeles-
tirir. Klasiklerin tadi vardir o yapitlarda. Tartigma,
etkilesim, savlar... Mikadonun Cépleri, Icerdekiler...
(Urly, 2020).

Pablo Neruda, Anday'in siirlerini okuduktan sonra
duydugu hayranhg: soyle dillendirir:

“Nazim Hikmet'ten sonra ¢ok btiyiik bir Tirk sairi
daha buldum. Biitiin gece goziime uyku girmedi”
(Oral, 2008).

Ani siiri Rozenbergleri Turk siirinde de o6limsiiz
kilmugtir.

bir ¢ift giivercin havalansa/yanik yanik koksa ka-
ranfil/degil bu anilacak sey degil /apansiz geliyor
aklima//neredeyse giin dogacakti/herkes gibi kal-
kacaktimiz/belki daha uykunuz da vardi/geceniz
geliyor aklima//sevdigim cicek adlar1 gibi/sevdi-
gim sokak adlar1 gibi/btitiin sevdiklerimin adlar
gibi/adiniz geliyor aklima //rahat doseklerin utan-
mas! bundan/6ptsiirken bu dalginlik bundan/tel
orginin deliginde bulusan/parmaklariniz geliyor
aklima//nice agklar arkadagliklar gérdim /kahra-
manliklar okudum tarihte /¢agimiza yakisan vakur,
sade/davranisiniz geliyor aklima //bir ¢ift giivercin
havalansa/yanik yanik koksa karanfil /degil unutu-
lur sey degil /caresiz geliyor aklima.

Asker agabeyi denizaltinin vurulmas: sonucunda
sehitler arasindadir. Hicbir umut kalmamuistir artik.
Canakkale'den birligine donerken Anday, ati1 onun
kederini, agladigini anlar. Atinin derdini anlayip
paylagmasi onu ¢ok etkiler. O giinden sonra atlarin
degeri daha bir artar yagsaminda, anlam diinyasinda.

Melih Cevdet Anday Ada gomiitliigiinde topraga
verilecektir. Gomiitlige birden birkag at girer. Te-
laghdirlar... Kosar giderler...
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BABAM, CEYHUN ATUF KANSU

Istk Kansu

Babam Ceyhun Atuf Kansu kendini anlatti-
g1 bir sdylesmede, “Apagik benim yolum”
der, “Siz ¢ikmaz diyebilirsiniz bu yola. Ozan say-
mayabilirseniz beni. Ben ozan oldugumu biliyo-
rum. Seviyorum isimi. Bahar riizgarini yazdim lise
siralarinda.”

Nasil yazmig bahar rtizgarimi?

Acalim Gazi Lisesi 6grencilerinin ¢ikardigi 15 Ocak
1938 tarihli Filiz dergisini, okuyalim, 18 yasini sii-
rerken yazdigi o ilk siirini...

Gonlimden tagsin gelsin
Basimdan assin gelsin,
Yari dolagsin gelsin,
Gelsin bahar riizgari.
Beni alip gotiirsiin,
Oniine alsin siirsiin,
Desin ben kadar hiirstin
Desin bahar riizgari.
icimde calkalansin
Hayallerimde yansin
Dilimde yari ansin
Taksin koluma kanat
Kanat yele riizgar at
Yiikselsin goge kat kat
Varsin bahar riizgari.

Devam edelim soyleyisine:

Ceyhun Atuf Kansu

“Bir Cocuk Bahgesindeyi yazdim. Ogle yemegi-
ni yazdim. Cocuklar Gemisini yazdim, dislerimle
dolu bastan basa. $imali Sarkiye Dogru'yu yazdim.
Diinyanin Bitin Ciceklerini, Saz Sairini yazdim.
Eflatunun Bahcesi'ni yazdim, Haziran Defterinde.
Halka Bakan1, Orta Anadolu'yu, Dag Tirkilerini
yazdim.

Soyleyisinde s6z etmiyor ama, Seyran kizi yazmis,
bir koy hekiminin aksamini yazmig, Muskali Satr'y1
yazmisg, zulime ok atan Giyom Teli yazmisg, atom
bombasinda ¢ekik gozleri yanan Japon kizi Akihiro
Takasi'yi yazmig, Mangaldagrdaki duman: yazmis,
Finlandiya'nin orman koylerini yazmisg, Bursa ipegi-
ni yazmig, uyuyan gizel anneyi yazmis...
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Ulusal kurtulusun giille simgelenen bagimsizligini,
aydinlanmanin erdemli adimlarini yazmis.

Soyle diyor:

“Gocemiyecegimiz son yurdu nasil kurtardigimi-
z1 yazdim, Sakarya Meydan Muhaberesinde, geze
geze, tepelere cika cika, o adi gizel koyleri seve
seve yazdim o destani. Tikenmedim de. Yasanila-
cak bir yurt haline gelsin diye Anadolu, birbirimizi
sevelim, birbirimizi tantyalim, birbirimize baglana-
lim, birbirimize sayg1 gosterelim diye yazacagim
durmadan.

Seher kuslar: gibi kardesligi, 6zgirligi soyleyece-
gim, en gizel vakitlerde.

Deyin ki, ben Manyas Géli'nde bir baligim, Kéroglu
Daglar’'nda bir cam agaciyim.

Halkin dili ile sevinglerini sevinglere, dertlerini
dertlere baglayarak yaziyorum. Ben agklarin, istek-
lerin dileklerin ozaniyim.

Gergek siir orada, halktadir diyorum.”
Oglu olarak bana babami soracak olursaniz...

Cevremiz ne kadar kalabalik olursa olsun, ugsuz
bucaksiz evren i¢inde yalniziz, yapayalniz.

Caresizliklerde yalniziz, 6liime yuvarlanista da...

Anne ve baba olumleri, bir yanimizin yitip gitmesi-
dir sanki. Yalnizhgimizi ¢ogaltir, 6liime kosuyu hiz-
landirir bir bakima.

icte bir s1z1, bir irmak gozesi gibi kaynar durmadan,
18111811, icten ice akar.

Dinmeyen bir 6zlem.

Lafta kalmayip bir imle agiklasam bu duyguyu, ne
demeliyim?

Gurbet vurgunu mu demeliyim? Gecip gidene agit
mi1?

Agit demigken...

Babamin Seker Sirketindeki masasinda duran sii-
menin i¢inden, bir kitabin diizeltmelerinin yapildig:
basili bir kii¢iik kagit pargasina el yazisiyla (dolma
kalem kullanirdi, o ylizden parmaklari mirekkep
lekeli olurdu cogunluk) not aldig1 bir siir taslagi
bulmustum. Altinda 2 Mart 1976 tarihi vardi. Ben
Uiniversitede okuyordum: Gengclik Tirkiye'de ters
giden islere bas kaldirtyordu ve neredeyse her giin
bir geng fidan, aydin, kardes, baba ya da anne gatig-
malarda, saldirilarda topraga distiyordu.

Siir taslagi iste o 6lumli ortamda yazilmisti.
Bugiin

Sira geldi, vade yetti

Devrimde agit yoktur

Ama aglar babasina

Kursun yarasina

Akatir goz yasglarini.

Babam olsaydi, o engin hosgoriisii ile bugiinii nasil
anlatirdi? Okuruna, ¢cocuklara, halka nasil anlatirdi?

Sanirim yine gercegi duyguyla damitip anlatirdi.
ince bilingle anlatirdi. Bal gibi, siizdiire siizdiire
anlatirdi. Tirkce’nin hasiyla anlatirdi.
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Benim kizim, akademisyen. Yiksek lisansini, ital-
yan fagizmine karsi verdigi savagim nedeniyle ce-
zaevinde curitilen digiinir Gramscinin tezleri
uzerine yapti. Gecenlerde dedesini s0yle tanimladi
bana:

“Baba, dedem Gramscinin ifadesiyle bir organik
aydin”

Kizimin “organik aydin” tanimindan anladigim;
toplumla i¢ ice, onun duygu ve davraniglarini akilci
yontemle yonlendiren, disiinsel kuramda ve olup
bitenlere bakista soyut degil somut, gergekci. Dii-
stuncesi ile yasamini birlestiren. Donuk, yapay degil
sahici.

Nasil bir dinya disliiyorsa, duygular: neyse onu
yasaminda uygulayan ve tiim bu birikim ve tutu-
munu i¢tenlikle bagl oldugu yurdunun insanlari ile
kusak agkin ¢ocuklarina da aktaran.

Bugiin ne derdi sorusuna yine dénecek olursak...

Yasadiginda ne kadar tazeyse siirleri, o kadar giines
sinmig olurdu bugiin. Ne kadar karmagik goriinse
de kara yizll gece, yine dolunayla 1girdi.

Bilirim ki, babalarinin kokularini hi¢c unutmaz
cocuklar.

Babalari gibi yaparlar, baba olduktan sonra da...

Bozkirda, mor-pembe siiptirge otlari, sarigin gakir
dikenleri arasindan belli belirsiz ilerleyen, zorlu,
ama sonunda mutlaka ulagmak istedigin yere ¢i-
karan algakgonilli kegi yollarint 6gretmisti babam
bana.

Ben de dyle yaptim, yapryorum...

Isik Kansu
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SELAMA DURSUN BUTUN OLULER
-Giinel Altintas

Daglarca’ya dardi bu diinya
sozciik sozcik, imge imge genigletti bu ylizden
ufkunu

siirin ve diinyanin

Sozctiklerin bir agirhigi vardi ona sorarsan
tly gibi hafif, rakkase gibi oynak
olmaliydi sézctikler

dizelerde

“Caglar” diyordu, “caglar
ozanlariyla adim atar
her ytz yilda bir”

ve inantyordu

adimi olduguna

20. ylizyilhn

Yediveren bir giil gibi dogurdu siirlerini

siirleri de onu
Askerdi her zaman
Yiizbasiliktan ayrildi

general olarak 6ldu

Selama dursun butin oliler
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Mustafa Bilgin - Ceyhun Atuf Kansu

Cizer: Tilay Cellek
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SAIR ECE AYHAN SOKAGI

-Adem Turan

Bu sokak bize yeter abiler;

Kapilar ¢ok renkli ve ctimbiigii bol
Bir de padisah faytonu olsun yaninda
Aynali Cargr'dan taa kinar hammin
denizlerine kadar stiziltp akan.

Daha 6tesi yok bunun,

Yok atesimizi alip uguracak bir Kafdagi Anka’si
Bu benim yosun tutmus gévdem c¢iinki

Bu glineyli durusum, gériiyorsunuz,

Fazlaca yorgun bugiinlerde!

Tombalact Ceylan, komiserin odast ve radyodan yayilan mahur bir klasik

Kirtasiyeci oglan her seyi biliyor aslinda, Meldhati ve bagka seyleri de, ihtimal.

Sokagimizin resmini ne zaman ¢izseniz ¢ocuk gozlerine - aglayan
Pencere pervazlarini ve ¢ivit mavisini hep unutuyorsunuz, neden?
Ol cemaliniz, Galata'y1 yekten arginlarken giilmeyi unutmus

Gibi aydinlatmiyor artik karanligimizi tuttugunuz mesale.

3.

Topuklarina bastiginiz iskarpinler, o afili yiirtiytsler, kiilhani duruslar

Sokagimiz on numara harbiden, bizim muhibbaninsa yoktur haberi bundan.

4.

(Sokak ben geldim geleli

Sende bir giizel giiller agryor

Ben o giillere senden habersiz
Gecenden ve giindtziinden habersiz
Yalmayak cocuklari da ekliyorum)

5.

Sonra ¢ekilip bir koseye, uzun mu uzun
iki el veda mektubu yazdvm Melahata...
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BIR SAIRIN MATEMATIK DEFTERI

-Ibrahim Eryigit

(X J
grencilerin ¢ogu bir gin mutlaka ayni

soruyu sorar: “Matematik gunliik hayat-
ta ne isimize yarar?” Bu soru ilk bakigta masum go-
rinir. Ama aslinda insanin, i¢inde yasadig1 diizeni
fark edemeyisinden dogar. Bir baligin denizin i¢in-
de yuzip de “Su ne igimize yarar?” diye sormasina
benzer biraz. Ciinki insan bazen en ¢ok icinde bu-
lundugu seyi géoremez. Sirekli temas ettigi seyler
gortinmezlesir; tipki havanin, zamanin, sessizligin
ve matematigin gorinmezlesmesi gibi. Divan sairi
Hayali, ylizyillar 6nce bunu bir dizeye sigdirmisti:
“O mahiler ki derya igredirler deryay bilmezler” (O
baliklar ki denizin i¢cindedirler, denizi bilmezler.)

Gergekten de insan, ¢ogu zaman iginde yasadigi
diizenin farkina varamaz. Oysa matematik yalnizca
sinif tahtalarinda duran soguk sembollerden ibaret
degildir. Matematik; bir yapragin damarinda, gok-
ylzinin sessiz egiminde, ytrtyen bir insanin rit-
minde, kalbin atiginda, geceyle giindiiz arasindaki
degisimde sakhdir. Bir cocugun attig1 topun hava-
da ¢izdigi egri, bir kopriintin ayakta durusu, bir kus
sturtsiiniin gokte tek bir beden gibi yon degistir-
mesi, yagmur damlalarinin cama biraktig: araliklar,
hatta bir siirin kendi i¢inde kurdugu ritim bile biraz
matematik tagir. Ctinkt matematik, yalnizca sayi-
larin bilimi degildir. O, iligkilerin dilidir. Neyin neye
nasil baglandigini anlatir.

Insan ¢ogu zaman matematigi yalnizca iglem sanir.
Toplama, ¢ikarma, carpma... Oysa matematik bazen
bir distinme bigimi, bazen bir bakis agisi, bazen de
evrenin kendi kendine konugma seklidir. Sayilar
yalnmiz degildir; birbirlerine yaklasir, uzaklasir, co-
galir, bolinir, donustrler. Tipk: insanlar gibi. Bir
denklem c¢ozilirken yalnizca bilinmeyen bulun-
maz; aynt zamanda karmasanin i¢indeki diizen go-
rinir hale gelir. Bir grafik cizilirken yalnizca ¢izgi
olugsmaz; degisimin izi ortaya cikar. Bir 6zdeslik
acilirken yalnizca parantezler dagilmaz; sakli duran
iligkiler gortinir olur. Belki de bu yiizden matema-
tik, sandigimiz kadar kati1 degildir. Sessizdir sade-
ce. Kendini bagirarak anlatmaz. Onu anlamak icin

bazen yavaglamak, dikkatle bakmak gerekir. Ciinki
matematik, evrenin goriinmeyen iskeletidir. Hayat
onun diginda degildir. Hayat, matematigin icinde
biraz daginik durur.

Konu 1: OZDESLIKLER

Bazi seyler zamanla degisir. Insan biiyiir, sehir-
ler dontstr, sesler eskir, yizler unutulur. Bir giin
dogru bildigimiz bir sey ertesi giin eksik kalabilir.
Ama matematigin derinliklerinde, butiin bu degisi-
min altinda sessizce duran baska bir dinya vardir:
Ozdegliklerin Diinyasi. Orada higbir sey rastge-
le degildir. Her terim yerini bilir, her isaret kendi
kaderini tagir ve her esitlik, tekrar tekrar ayni ha-
kikate agilir. Ozdeslikler matematigin en sadik var-
liklaridir. Diin neydilerse bugin de odurlar. Cinki
Ozdeslik, degisimin degil; hakikatin tarafindadir. Bir
Ozdeslik bazen soyle konusur insanin i¢inden:

Beni yanlis yazabilirsin
Ustiimii gizebilirsin

Beni ezberleyip unutabilirsin
Ama ben yine aym kalirim

Bu yuzden oOzdeglikler aceleyi sevmez. Ezberlen-
mekten c¢ok, taninmak isterler. Clinkii matematikte
en givenilir seylerden biri, tekrar tekrar ayni kalan
seydir. Bir parantezin i¢inde sakli duran sey yalniz-
ca say1 degildir aslinda. Orada bekleyen bir diizen
vardir. Acilmayi1 bekleyen bir sessizlik, gériintr ol-
may1 bekleyen bir iligki... Ozdeslikler, matematigin
hafizasi gibidir; unutmayan, dagilmayan, her defa-
sinda kendine geri donen bir hafiza.

insan ilk kez bir 6zdeslikle karsilastiginda onu yal-
nizca islem sanir. Oysa dikkatle bakinca sunu fark
eder. Matematik burada yalnizca sonug iretmez;
iligkileri goriintr hale getirir. Hangi terimin kiminle
konustugunu, hangi isaretin hangi sesi degistirdi-
gini, hangi karsilagmanin iz biraktigini anlatir.
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Bir tam kare acildiginda, iki terim birbirine doku-
nur. Bir kip buytdiginde, sesler ¢ogalir.

Bir artiyla bir eksi yan yana geldiginde, bazi terim-
ler sessizce yok olur. Ve insan bir stire sonra sunu
anlamaya baglar: Matematik aslinda sessiz bir ede-
biyattir. Sadece kelimeler yerine semboller kul-
lanir. Ozdeslikler de bu sessiz edebiyatin en eski
ctimleleridir. Onlar degismez; ¢linkd hakikat, ken-
dini tekrar etmekten yorulmaz.

TAM KARE ACILIMI: Sessizce A¢ilan Bir Kapt

(a+b)?, kapal bir kutu gibi susar

Her terim kendi yolunda yirir yine

Ama sonunda birbirine dokunur mutlaka
Matematik yiiksek sesle konusmaz
Cozumil, fisudayarak anlatir insana

Bir parantezin karesi alinirken hicbir sey kaybol-
maz. Her terim Once kendisiyle ytizlesir, sonra ote-
kiyle carpisir. Ve ortada mutlaka bir temas dogar:
Ka + b)2 = a? + 2ab + b?Ortadaki Rab, iki farkh te-
rimin birbirine iki kez dokunmasinin izidir. Mate-
matik burada kii¢tik ama derin bir gey soyler: “Hi¢bir
karsilagma iz irakmadan gegmez.” Ama ruh hali de-
gisirse, hikdye de degisir: (a — b)? = a® — 2ab + b?
. Eksi, sessiz gortintir ama kendini mutlaka belli
eder. Ortadaki terim bagka bir sesle konugmaya
baslar. Ctinki dikkatli kisi isaretleri unutmaz.

Ornek: [(x + 5)* ifadesinin acgilimini yapalim.

Cozim: Bir parantezin karesi alirken acele etmeye
gerek yoktur.

Once ilk terimin karesi gelir: IP

Sonra iki terimin ¢arpiminin iki katu: D x-5=10x
En sonda ikinci terimin karesi: 52 = 25

Hepsini yan yana yazinca, [(x +5)* = x* + 10x + 25
bulunur. Burada, ortadaki [j 0, iki terimin birbirine
dokunmasinin izidir.

©Sira sizde: (x + 5)° ve (2a - 3b)? ifadelerinin agi-
limlarini yapiniz.

IKi KARE FARKI ACILIMI: Zitlarin Sessiz Ayrilig
lmdwomdan sessiz gorunir

Ama i¢inde iki parantez saklar

Biri yaklasr, biri uzaklasir

Artiyla eksi Risa stire yan yana yurir

Sonra yollar ayrilir sessizce

a®> — b* = (a + b). (a — b)Ortadaki terimler birbirini
gotlrir. Cinki matematik bazen uzun konusmaz;
zithklar1 erkenden ayirir.

Ornek: &2 — 49 acilimin yapahm.

Coziim: ilk bakista yalmz goriintir. Ama dikkat-
le bakinca, icinde sakli iki parantez vardir. Once

ﬁlimu_zfark ederiz: #9 = 7% olup, ifade ashnda,
— 7% seklindedir. Simdi iki kare farki 6zdesli-
gini__hatirlayalim{a® — b2 = (a + b)(a — b). Bura-
da, E = x ve b = 7 degerlerini, yerlerine yazarsak,
2 — 49 = (x + 7)(x — 7) bulunur. Artiyla eksi kisa
sire yan yana gelir, sonra orta terimler birbirini
sessizce siler. Matematik bazen en biiytk diizeni,

en kisa yoldan kurar ve burada sessizce sunu soy-
ler: “Bazi z1thklar birbirini yok eder”

©Sira sizde: a2 — 81 ve Px? — 16y? ifadelerinin agi-
limlarini yapiniz.

UC TERIMLI IFADENIN KARESI: Kalabahgin igin-
deki Diizen

(a+b+cb_2 kalabalik bir meydandwr
Her terim once kendine doner
Sonra étekilere dokunur

Kimse yalmz hwrakilmaz burada
Matematik bazen bir sehir gibidir

Herkes birbirinin icinden gecer sessizce
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Ka+b+c)? = a?+b? + c? + 2ab + 2ac + 2bc

Her terim 6nce kendi karesine doniisiir. Sonra di-
gerleriyle iki kez karsilasir. Bu 6zdeslikte yalnizlik
yoktur. Her sey birbirine baghdir. Bu 6zdeslik, ha-
yati andirir biraz da. insan sadece kendisinden iba-
ret degildir. Dokundugu seylerle buytr.

Ornek: (* +¥ + 2)* acilimim yapalim.

Céziim: Bu acihm kiigiik bir kalabalik gibidir. Once
herkes kendi karesini alir: |§2 +y%+4

Sonra herkes Dbirbirine iki kez dokunur:
Exy +4x + 4y
Hepsini birlestirelim:

x+y+2)2=x?+y>+4+2xy+4x+4y

Diizenlersek: K°+Y* +2xy+4x+4y+4  pulu-
nur. Gorildagh gibi, burada higbir terim yalniz
brrakilmaz.

Sira Sizde: (X +¥+2)7ve [(@+b+c)? acilimini
yapip,la = 1, b = 2, ¢ = 3 degerlerini yerlerine yaz-
diktan sonra, esitligin saglandigini gortniz.

KUP ACILIMI: Giiriiltiilii Bir Diizen
( mdaha kalabalktwr

Sesler ytikselir bu kez

Ortadaki terimler ti¢ kez yankilamr
Matematik bazen fisildamaz

Bazen de diizeni guriltiiyle anlatir

Ka + b)® = a® + 3ab + 3ab® + b°

Kip acilimi gardltiladir. Cinkd kip agilimi, kare-
den daha kalabalik bir dinyadir. Terimler ¢ogalir,
birbirine daha ¢ok ¢arpar ve sesler yiikselir. Orta-
daki katsayilar biyiir. Ve eger eksi olursa a ile b'nin
arast,

a — b)? = a® — 3a®b + 3ab? — b°

olup, isaretler sirayla degisir. Bir arti, bir eksi,
yeniden arti, eksi. Matematik burada kararhdir:
“Eksiysen, bunu sonuna kadar tas”. Katsayilari
unutmayalim, igaret sirasini bozmayalim ve orta-
daki terimleri eksik yazmayalim. Ctinkt kip agilimu,
hafizasi giiclii bir yapidir; eksikligi hemen fark eder.

Ornek: (x +2)° acithmini yapalim.

Cozim: (a + b)® = a® + 3a?b + 3ab? + b° oldugunu
biliyoruz.

Simdi a yerine X, b yerine 2 yazarsak,
bk +3-x%-2+3-x-22+ 23 glur.

Adim adim ilerleyelim: i+ 6x” + 121 + 8

Sonug: lx +2)% = x® + 6x% + 12x + € pylunur.

osira sizde: (¥ +2)%ve (3a=1)° aciimlarini
yapiniz.

IKI KUP TOPLAMI VE FARKI: Ayrilmak Isteyen
Seyler

a*+b® disaridan sakin goriniir

Ama iginde ayrima istegi tasir

Ilk parantez konusur yiiksek sesle

Ikinci parantez ise surrim saklar

Matematik bazen benzer gériinen seylerin

Aslinda ne kadar farkh oldugunu anlatir

a® + b3 =(a+b).(a*—ab+b?

@’ — b = (a—b).(a* +ab + b*)puradaki en ki-
rilgan yer ortadaki isarettir. Bir eksi unutulursa,
biitlin yap1 ¢oker. Ctnk kip toplamu ile kip fark:
birbirine benzer gortinse de ayni ruhu tagimaz. Ma-
tematik burada insana sunu 6gretir: “Benzer olmak,
aym olmak degildir

Ornek: &3 + 8 acilimini yapalim.

Coziim: "3 unu fark ederiz: B = 23 yani ifade
aslinda, ¥~ *+ 2° seklindedir. iki kiip toplami 6zdeg-
ligi, % + b* = (a + b)(a® — ab + b?) oldugundan, a
yerine x ve b yerine 2 yazarsak, (x + 2). (x* — 2x + 4)
olup, sonuc, k°+8= (x+2)(x?—2x+4) bulu-
nur. Ortadaki eksi unutulursa, biitiin yap1 bozulur.
Cunki matematik ayrintilart sessizce ama dikkatle
korur.
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oSira sizde: & + 64ve [125 + b* ifadelerinin aci-
limlarini yapiniz.

Ornek: E7 -y acihmini yapalim.

Coziim: E7 =3° olup, ifademiz BB -y seklindedir.
iki kiip farki 6zdesligi,

a° —b®=(a—b)(a’+ab+b*) oldugundan,

o =3 "MZ—J’d.egeﬂ.ﬁx;jni yerlerine  yazar-
sak, (3=¥).(9+3y+y°) pulunur ve sonuc,

R7 -y =3 -9).09+3y+¥) olur.

©Sira sizde: 27|a3 — 64ye |216 - 8b* ifadelerinin
acilimlarini yapimniz.

Insan 6zdesliklerle uzun siire vakit gegirince, mate-
matigin aslinda sandig1 kadar uzak olmadigini fark
eder. Clinkl hayat da biraz 6zdesliklere benzer.
Bazi karsilagmalar iz birakir, bazi zitliklar birbirini
siler, baz1 seyler ise ne olursa olsun degismeden
kalir. Tam kare agilimlarinda her terim mutlaka 6te-
kine dokunur; tipk: insanlarin birbirinin hayatinda
iz birakmasi gibi. iki kare farkinda artiyla eksi kisa
bir stire yan yana ytriir, sonra birbirini sessizce yok
eder; baz1 ayriliklar da boyledir. Kiip acgilimlarinda
kalabalik buytr, sesler ¢ogalir, diizen karmasanin
icinden dogar; hayatin kendisi gibi.

DUZELTME VE OZUR

Ve belki de 6zdesliklerin en derin tarafi budur:
Onlar yalnizca matematik 6gretmez. Bakmay1 6g-
retir. Bir ifadenin icinde sakli duran diizeni gérme-
yi... Karigik gortinen seylerin altinda tekrar eden bir
denge bulundugunu fark etmeyi... Kiigiik bir isare-
tin bile biitiin anlami degistirebildigini anlamay...
Clnkt matematik bazen ytiksek sesle konusmaz.
Bazen yalnizca bekler. Insanin dikkatle bakmasini,
yavaglamasini, ayni esitlige tekrar ddnmesini ister.
Ve insan en sonunda sunu fark eder: Matematik
aslinda soguk degildir. Sadece duygularini sembol-
lerle anlatir. Bir parantez acilir. Bir terim 6tekine
yaklasir. Bir isaret yon degistirir. Ve biitlin bu sessiz
hareketlerin i¢inde, gorinmeyen bir ahenk dogar.
iste 6zdeslikler, o ahengin tekrar tekrar kendini
hatirlamasidir.

Ibrahim Eryigit

13. sayimizin i¢indekiler boliimiinde Ibrahim Eryigit'in yazisinin yazari olarak Ozlem Arslan ad1 yer
almis, Ayse Nehir'in siirindeki “Metin Altiok” adi “Metin Altinok” biciminde yazilmistir. {lgili hatalar
nedeniyle hem yazarlarimizdan hem de okurlarimizdan 6zir dileriz.
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YASAMLA YASANMAMISLIK ARASINDA

-Kaan Eminoglu

Siz bir Izmir gériin

Bir kanitiniz olsun
Taniklik edeceginiz

Kisa gecen bir giiz
Upuzun bir gece

Deniz gordigim

En giizel kordiigim i¢inde

Siz bir Izmir gériin

Burada tek Kaptan

Attila ilhan

Parca parga, biitiin bitin
Necati Cumali konsun digtintize
Sonra aci bir tiitin

Basin yaranizin tistiine

Siz bir Izmir goriin

Az biraz ylriyin

Tarik Dursun K.

Evi ¢ok yakinda

Duvarda tablolar

Erkut Abi daktiloda

Gizli bir anlagma var sanki
Yasamla yagsanmamiglik arasinda

Siz bir Izmir goriin

Gevrek alin, bomba yiyin, boyoz tadin

Tarihi asansore binip son kez semtine ugrayin
Tanigmamiz olmayi dilediginiz o adin

Yine Yakin'a gidin, Tugrul Abi masada

Uzatin ki sular1 dokilsin séziin

Aci topuklariniza vursa da

Siz bir Izmir gériin

Roman ¢ocuklardan gl alin
Sarkilardan bir demet

Sigara dumanindan halka yapin
Haydar Abi orada

Su gibi akarken sampanya
Herkesin dilinde bir dilek:
“Semtinize bile ugramasin 6lim”

Siz bir Izmir gorun,

Onunla konusun

Kisa olmasin ama

Cekistirin timceleri uzun uzun
Basinizi egin ona, soru sorun:
Bunca diig bunca giilts

Nasil sigar

icine bir 6mriin?
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KARAGOZ EKONOMI UZMANI

-Sermin Koksoy Ding

Mart aymin dengesiz gtnleri nihayet ge-
ride kalmig, yerini nazli edasiyla gelen
nisana birakmigti. Sigkin ctizdanini kontrol eden
Hacivat, paraciklarinin kokusunu igine ¢ekip semt
pazarinin yolunu tutmustu. Varlikli da olsa isini bi-
lirdi. Paranin verdigi 6z giivenle aligveris yapmus,
filelerini 6zenle sectigi sebze ve meyvelerle dol-
durmustu. Eve donerken eski dostu Karagoz akli-
na gelmisti. Hem hal hatir sormak hem de yaptigi
akillica aligverisi ballandira ballandira anlatip biraz
hava atmak niyetindeydi.

Karagdzin evinin oniine vardiginda, elindeki dolu
fileleri yere birakti. “Bu saatte hala uyuyordur.” diye
mirildandi. Miskin dostunu uyandirmanin yine bir
yolunu bulmaliydi.

Aklina kurnaz bir fikir geldi. Sag elini kulagina go-
tlird{; pazarci edastyla bagirdi:

“Domaatees, bibeeer, patlicaaaan!”

Bu sesle sokaklar yankilandi ve sesi duyan Baris,
sarki yapti. Fakat Karagdziin evinden cit ses ¢ik-
madi. Hacivat daha yiiksek bir tonda devam etti:

“Tatli pataateees, taze dolmalik

kabaaakk!”

fasulyeee,

Karagdzlin uykuya olan digkinlGgint iyi bilir-
di Hacivat ama Karagoz kadar da inatciydi. “Simdi
tam damarina basma vakti...” dedi icinden. Avazi
ciktig1 kadar bagirdi:

“Cileeekk! Caglaaa! Can eriiikk!”
iste o an, Karagdz'iin evinden boguk sesi duyuldu:
“Dur tablaci, duuurrr!”

Can erik s0zlinl duyan Karagoz; uyku sersemligiy-
le, tstl bas1 dagimnik bir vaziyette apar topar pen-
cereye gelmisti.

Karagozt karsisinda goren Hacivatin agzi ku-
laklarina varmug, otuz iki disi birden goérinmiusta.
Giines 15181n1n vurmastyla bir an altin kaplama disi
1s1ldamisti.

“Karagdz'im, 6gle-i seriflerin hayir olsun!”

“Ogle yemeginde serefime havyar m1 olsun?” Erik
hayaliyle uykusundan uyanip karsisinda Hacivati
goren Karag6z bir an sinirlenmis, havyar: duyunca
g6zi acilmigti.

“Ne havyar1 Karagdz? Rityanda m1 gordin?
“Ayagini ¢ek, tstiine bastin!”

“Hayir olsun, anlatsana.”

“Evet, havyar olsun. Bugiin agzindan bal damliyor!”
“Riiyan1 anlatacaktin...”

Karagdz, hararetli hararetli rtyasini anlatmaya
bagladi:

“Zenginlerin yasadig1 semtte, meshur Elibol Lokan-
tasindaymigim. Kocaman bir masaya oturmusum.
Sef garson geldi. Ne varsa donat masami, dedim.
Onden kelle paga gorbasi, tuzlama, sirdan ve mum-
bar geldi. Ardindan deniz trunleri; 1stakoz, yengec,
karides tava, kalamar, midye dolmas:... “Havyar
niye yok soframda?’ diye garsona fir¢a attim. Adam
utancindan pancar gibi kizardi. Abi kusura bakma
derhal getiriyorum, dedi. G6ziim de karmim da
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doymak bilmiyordu. Hiinkarbegendi, icli kofte, taze
fasulye, kabak dolmast... Tathlardan vezir parmagi,
fistikli kadayif, gobiyet... Midemi yokladim; mey-
veler i¢in hala bogluk vardi. Garson servise ejder
meyvesiyle bagladi. Hi¢ sevmem, geri gonderdim.
Derken ¢aglaaa, cileeek, can eriiik...”

Karagdz'de o an safak atti. Gordigi canim riiyadan
uyandiran, bu ses olmustu! Gozleri agsagida, Haci-
vat'in yere biraktigi filelere takildi. Can erikk, diye
inledi. Agzinin suyu akti. O an eskilikten gicirdayan
ahsap evin penceresinden ziplaylp asagiya indi.
Hacivata ¢ok sinirlenmisti ama durumu firsata ce-
virmek istedi:

“Madem rliyamda yedirmedin, su erikten bir tane
ver de hincimi ¢ikarmayayim senden!”

Hacivat'in cimriligi tutmustu yine:

“Pazarda her sey ucuzlamig Karagoz'im; sen de geg
olmadan git, canin ne ¢ekiyorsa al!” dedi.

Karagozin cebinde beg kurusu kalmamisti. Hayati-
n1 cogu zaman borgla, yoklukla strdirtyordu. Ha-
civat'in dolu filelerine bakip kendi halini distindii.
icinden, “Aksam pazari kurulunca giderim. dedi.
“Tezgahlarin altina dtsenleri, 1skartaya c¢ikanlari
toplarim; nasilsa bir seyler bulunur... Offf! insanin
cani da hep yoklukta ¢eker boyle seyleri...”

Bir ihtimal alabilir miyim, diye distinerek erigin fi-
yatini sordu Hacivata.

Meyve ve sebze borsasini yakindan takip eden
Hacivat:

“Subat ayinda 20.000 liraydi. Mart'ta 9.000’e diist.
Bugiin ise kilosu 2.400 lira!” diye cevap verdi. Ar-
dindan, hangi tezgahtan neyi kaga aldigini, nasil
pazarlik ettigini, esnafi nasil ustalikla ikna ettigini
anlatmaya koyuldu:

“Oyle bir pazarlik ettim ki... Kilosu 2.390 liradan
tam iki kilo aldim!.” Hacivat konustukc¢a Karagoz'in
sabr1 tikeniyordu. Zaten oldum olas: Hacivatin
kendini 6vmesinden, bilgi¢ tavirlarindan nefret
ederdi.

Karagoz emekli ayligii distinda. 20.000 lira ali-
yordu. Bir kilo turfanda erik parasi... Hemen hesap
kitaba bagladz:

“Bir kiloda kag erik vardir Hacivat?”

Sermin Koksoy Ding

“Ortalama 100 tane vardir...”

Karagdz, ctimlenin devamin: dinlemeden disiin-
meye baglamisti bile:

“Bir kiloda 100 adet varsa, tanesi 24 liraya gelir...”

Karagoz'tin kag géz oynatip parmak hesabi yaptigi-
n1 goren Hacivat:

“Cok alacaksan senin i¢in pazarlik ederim.” deyince
Karagoz patladi:

“Yahu Hacivat! Sen benimle dalga m1 geciyorsun?
Bu maagla ben ne yapayim? Bir tane erik dahi ala-
miyorum. Bir somun, Halk Ekmekte bile on lira!”

“Aman Karagdz'tim, sen de her seyi abartirsin. idare
etmek lazim, tasarruf etmek lazim. Dig glcler, sa-
vaglar, afetler olmasa enflasyon sifira inecek. Biitin
bu olumsuzluklara ragmen ekonomimiz gin geg-
tikge biiytyor”

Karagoz sinirli sinirli: “Biiytiyen, benim arka cebim-
deki delik!” dedi.

Hacivat Karagdz'tu sakinlestirmeye caligti. Kaderci
bir ses tonuyla:

“Ah Karagdzim, sabret! Sabrin sonu selamettir.
Her seyin bir ¢aresi vardir” deyince Karagoz atildr:

“Var tabii! Ben de biliyorum!”

Karagdz'den bu cevabi beklemeyen Hacivat, me-
rakla sordu:
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“Hayirdir Karagéztim, neymis o bildigin?”
Karagoz bir anda ciddilesti:

“Ben artik ekonomi uzmani oldum!”
Hacivat saskinligini gizleyemedi:

“Aman Karag6z'im, ne ara okudun da diploma
aldin?”

Karagoz guldi:

“Diploma almak icin okula gitmeye gerek yok ki!
Hatta ekonomi uzmani (ekonomist @) olmak icin
diplomaya da gerek yok...” Hacivati, gozlerini iri iri
acmis kendisini dinler goriince keyiflenmisti. S6z-
lerine devam etti:

“Maas1 alir almaz bir giin icinde nasil eridigini,
yok oldugunu ¢oziince otomatikman uzman olu-
yorsun! Ben artik “Dar Gelirli Ge¢inme Profesorii
Karagdz"um!”

Hacivat, Karagoz'in ciddiyeti karsisinda gilmemek
icin kendini zor tuttu. Diger yandan eski dostuyla
istedigi sohbeti yakaladiginin farkindaydi. Kara-
gozle eglenmeye bayilirdi. Yiiziine ve ses tonuna
ayni ciddiyeti takinmaya g¢alisarak sordu:

“Peki profesor hazretleri, anlatiniz bakalim. 20.000
lirayla nasil geginiyorsunuz?”

Karagoz, arkadasinin kinayeli ifadesini umursama-
dan parmaklarini saymaya baglad:

“Birinci kural; kemer sikmak!”

Hacivat, anlaminda dudak

buikerek:

“sasirtict  degisin”

“Evet, bilinen bir yontemdir” deyince Karagoz altta

kalmadu:

“Ama ben isi ilerlettim. Sika sika artik delik agacak
yer kalmamisti kemerde. Ben de pantolonumun
beline don lastigi gecirdim.

Hacivat kahkaha atti:
“Peki bagka?”

“Ikinci kural; aligverise tok gitmek!” Hacivat, bu da
bilinen bir yontem deyince Karagoz:

“Genelde a¢ oldugum i¢in pazara neredeyse hic git-
miyorum! Gormeyince canim da istemiyor!” dedi.

“Aman Karagozlim, bu yontem biraz asir1 olmus.
Coluk cocuk ne yapiyor a¢ a¢? Hanim ne diyor bu
ise?”

“Hanimin dirdirtyla, ¢ocuklarin istekleriyle basa
¢ikmak ne mimkiin? Ama uzman ekonomist olarak
kitaplara gegecek bir ¢6ziim trettim. Bu yonteme
bir de isim verdim.”

“Allah Allah, nasil bir yontemmig bu?”
“ ‘Hayal boyu yemek’ yontemi. ”
“Hayat boyu yemek, demek istedin herhalde?”

“Hayir Hacivat, basbayag: ‘hayal boyu yemek’ Bir
de hep beni suclarsin, laflar1 yanhs anliyorum diye!”

Hacivat elestiriye gelemezdi. Karagdz'e cevabi ya-
pistirirdi ama onun ne soyleyecegini de merak
ediyordu:

“Nasil bir geymis bu ‘hayal boyu yemek’?”

“Oncelikle yemek ogiinlerinin saatini belirliyo-
rum. Yemek vakti gelince hanim sofra bezini yayi-
yor yere. Ustiine siniyi koyuyor. Kasik, catal, bicak
ve herkes icin birer bardak suyu da hazir ettikten
sonra oturuyoruz sofraya. Ardindan yemek istedi-
gimiz yemekleri hep beraber hayal ediyoruz. Gel-
sin kebaplar, dolmalar, tatlilar... Karnimizi tika basa
doyurunca ustine bir bardak su ic¢iyoruz. Bedava-
dan karnimizi doyuruyoruz.”

“Aman Karagdz'im, bu nereye kadar devam eder?”

“Memleketin gidisatina bakilirsa hayat boyu devam
eder”

Hacivat konuyu gecistirdi:

“Diger kurallarimiz neler sayin ekonomist?” Kara-
g0z saymaya devam etti:
“Ugtincii kural; elektrik tasarrufu!”
Hacivat merakla:

“Bu tasarrufu nasil yapryorsunuz?”
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“Faturalar1 6deyemeyince kendiliginden tasarruf
ediliyor zaten. Camasirlari, bulagiklar1 hanim elinde
yikiyor. Evi ¢ali stipiirgesiyle stipiiriiyor. Baglangic-
ta ¢cok kiztyordu bana. “Anamin séziini dinlemedim
de senin gibi bir ¢ulsuza vardim...” diye bagimin
etini yiyordu. Ig yaparken beni gordii mii eline
ne gecirirse firlatiyordu kafama...” Karagoz bir an
durup kis kis gildi: “Gergi lambalar yanmadigi
icin karanlkta iskaliyordu ¢ogu zaman... Derken
mumun romantizmini kegfettim.”

Bak seen, dedi Hacivat. Karagoz ve romantizm!”
Karagdz Hacivatin alayll ses tonuna aldirmadan
konusmasini sirdirdi:

“Ne sandin? Hava kararinca mumu yakiyorum.
Hanim, ¢oluk ¢ocuk mumun etrafina oturuyoruz.
Biiytik bir heyecanla kendi buldugum ‘Hirsiz kim?’
oyununu oynuyoruz.”

Hacivat katila katila gtldii: “Senin romantizminden
de ancak bu beklenir! Peki, hirsizin kim oldugunu
bulabiliyor musunuz bari?”

“Buluyoruz tabii. Daha dogrusu buluyorlar”
“Yaaaa! Kimmis hirsiz?”

“Kim olacak? Ben! O kadar ustalikla asirmaya calig-
mama ragmen, yakaladilar beni”

“Nasil yani, sen hirsizlik m1 yapryorsun?”

“Baglangicta emekli maasimi aldigim giin ciizda-
nimdaki paralar1 tirtiklayan ev ahalisini ortaya ¢1-
karmak igin uydurmustum bu oyunu. Is déndi
dolagti bana patladi.

“Bu nasil oldu?”

“Ay sonunu getiremeyince bazen hanimin siityen-
bankindan, bazen oglanin kumbarasindan para yii-
ritiince sonunda yakay: ele verdim. Ondan sonra
biittin hirsizlik suclar1 benim tistiime kaldi”

“Desene kendi kazdigin kuyuya dismisgsin. Eee,
1sinma konusunu nasil hallediyorsunuz?”

“Kisin dondurucu soguklarinda bile soba yakmiyo-
rum. Evde yanan tek soba, on giinde bir yaktigimiz
banyo sobasi”

“Maazallah, hastalanirsiniz Karagozim.

“Hastalanmak dar gelirliler i¢in liks birader. Sos-
yal giivencem olmasina ragmen saglik hizmetleri ve
ilaglar parah. Ustelik diinya paha. Biz de hastalan-
mamak igin lahana gibi kat kat giyiniyoruz. ki kat
battaniyeye de sarildik m1 sicacik oluyor. Allahtan
bahar geldi”

Hacivat: “Hay sen ¢ok yasa sayin profesor! Ekonomi
uzmani olarak sizden son bir tavsiye alalim”

Karagoz ciddi bir ses tonuyla:

“En 6nemli kural: para cebine girdigi gibi ¢ikiyorsa
tzilme”

“O neden?”
Karagoz gtlerek:

“Para zaten misafir. Sen ev sahibi gibi davran, ugur-
lamasini bil!”

“Bravo Karag6z'im, sen bu

¢Ozmusgsun!

isin felsefesini

Karagoz son noktay: koydu:

“Ne sandin Hacivat! Bu devir, gecinemeden gegin-
me devri!”

Hacivat, Karago6z'in soyledikleri her ne kadar igine
gelmese de eski dostuna kiyamadr:

“Madem canin ¢ekti, a¢ agzini bakalim. Al sana su-
lusundan, kittrinden, irisinden bir erik!” deyip
Karagoz'e firlatti. Karagdz can havliyle bagird:

“Yandim anam!” Erik, Karag6z'iin agz1 yerine gozii-
ne isabet etmisti. Durumu goren Hacivat gormez-
likten gelip kikirdayarak:

“Ne oldu Karagoz'um?” diye sordu.

“Daha ne olacak? Az daha gozimu ¢ikaracaktin!”
deyince Hacivat zeytinyagi gibi tiste ¢iktr:

“Sana da iyilik yaramiyor. Goziine, dizine dursun!”
deyince Karagoz:

“Anlasildi; Karagoz de senin burnuna vursun!” deyip
Hacivata fiske vurdu. Filelerde bekleyen sebze ve
meyveler glineste burusa dursun; “gecistirmekten
sorumlu ekonomi uzmanlar1” maag zamlar1 Oncesi
enflasyonunu belirlemekle mesgullerdi.

Haziran 2026
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TURKGE I§IGI 1
-Nazim Mutlu

aygin olarak bilinen 6zellikleriyle hem bir

duygu ve distince denizi hem en temel
iletisim araci olan dilin yanlssiz, yerli yerinde kul-
lanim: hem kigisel hem toplumsal yagami kolaylas-
tirir. Bu olmadiginda yasanacak sorunlarin ¢ogu
kez dilin smirlar i¢inde kalmadigi, kalmayacagi
da deneyimlerle bilinir. Isimiz, ugragimiz ne olur-
sa olsun yasamsal sorunlarimizi en aza indirmenin
oncelikli kogulu, anlagsmanin temel araci olan dili
dogru, etkili kullanmaktir. Tirk¢eyi hem s6zli hem
yazil iletisimde dogru kullanmak, temel yurttaglik
gorevidir.

Her dil kendi ulusunun igi81dir ayni zamanda.
Onsuz yol bulmak da yol siirmek de olanaksizdir.
Tirkcemiz de Oyle. Karanlik sularda yitip gitmesine
yol acacak olimcil strecler yasadi uzun uzadiya
ama 6ziindeki kivilcim yok edilemedi, buldugu her
araliktan yuzint gosterdi. Bilge Kaganlarla, Kas-
garli Mahmutlarla, Dede Korkutlarla, Yunuslarla,
Karacaoglanlarla, Veysellerle, okumazyazmaz koy-
lillerle 151d1 her firsatta, sonmedi.

Dil Devrimi Yolunda

Ekenek’'te yer alacak “Tiirkge Isig1’nda yasamin
tirlialanlarina yansiyan sozlii/yazili dil yanhslarin-
dan, bicimsel olarak yanlis olmasa bile Cumhuriyet
Devrimleri i¢cinde en basarilisi olan Dil Devrimimi-
zin ¢izgisine uymayan kullanimlardan verilecek or-
neklerle dil duyarliig: diri tutulmaya ¢alisilacaktir.
Etkilesim ve iletigim araclarinin ¢ogalmasiyla dilde
yasanan hizli degisim /donustimler biitiin diller gibi
Tirkgeyi de tiirli yonleriyle etkiledi. Yasamin dogal
akisi iginde bilerek-bilmeyerek yapilan dil yanlisla-
rinin hic¢ degilse en aza indirilmesi 6ncelikle s6ziin,
yazinin hem giincel hem tarihsel degerini, islevini
bilenler icin gorev sayilmali.

Bu kapsamda kimi kez bilmezlikten, kimi kez 6zen-
sizlikten, kimi kez de gdzden kactigi icin Tirk-
cenin dokusunu zedeleyen ornekler temelinde
birtakim yanliglara gecmeden 6nce konuyla ilgili
temel soruna deginmekte yarar vardir. Bu, ulusal

varligimizin bitin alanlarinda gorildaga gibi hig-
bir zaman giindemden diismeyen Tiirkceye yonelik
kargidevrim saldirisidir. Kokleri Cumhuriyet 6nce-
sine dayanan ancak ikinci Diinya Savasi sonrasin-
da olusan genel siyasal iklimle birlikte Cumhuriyet
Devrimlerine karst ¢ok yonld saldirilar baglatan
kargidevrim giicleri, ornegin egitimde Ogretim
Birligi'ni, ekonomide KiT'leri, saglikta bilimsel ku-
rullar1 ve kurumlari, kiltir ve sanatta aydinlanma
degerlerini nasil ortadan kaldirmanin pesindelerse
bir o denli Dil Devrimini de yok etmenin pesinde-
dirler. Ama Tirkge, Atatiirk’lle arkadaslarinin yerin-
de cabalariyla saglam temellere dayanarak yeniden
gercek yatagina kavustugu icin saldirganlarin bunu
bagarmalari olanaksizdir. Acigi, Osmanlicay1 can-
landirma ¢abalarinin sonugsuz kalacag: gelecekte
daha cok gortilecektir.

Ulus Olmanin Temeli

imparatorluk yiizyillarinda en yaygin egitim kurum-
lar1 olan medreseler bir yana ozellikle 19. ytzyilin
ikinci yarisinda agilmaya baglanan “yeni mektep-
ler"in izlencelerinde bile yer bulamayan Tirkce-
nin giicli, dncesinde baglayan i¢ kipirdanmalarin
yarattig1 birikimle Cumhuriyet sonrasinda kendi-
ni gostermistir. Gelmis ge¢mis biitin kargidevrim
iktidarlarinin en koktencisi olan bugiinki siyasal
erkin Milli Egitim Bakani Yusuf Tekin'in 6¢nce okul
izlencelerinden, sonra ulusumuzun belleginden
silmek istedigi (ama ikisini de hi¢cbir zaman basa-
ramayacagi) Kurtulug Savagimizin bir Anadolu Thti-
lali, Cumhuriyetimizin de bir kiiltiir devrimi oldugu
konusunda kusku yoktur. Bunun en somut kaniti,
evrensel dizeyde 20. ylizyilin belirgin siyasal yone-
limi olarak 6éne cikan uluslasma atiliminin bizdeki
birincil ayagi olan dildeki atilimlardr.



ENENEK

53

Tirkcenin Tirkiye cografyasinda Cumbhuriyetle
baslayan 6ziine, yatagina donme ¢abasi kisa stirede
kargihk buldu. Kurucu Onder Atatiirk’iin yénlen-
dirmesi, yurttaslarin benliginde 6teden beri saglam
duran gizilgiict ve yurtsever okuryazarlarin yara-
tilartyla Tirkcemiz hem sézde hem yazida yiiz-
yillarca tstiine atilan 6li topragindan kisa stirede
styrilmasini bildi. Sozlu iletisimde okuryazar bile
olmayan halkin, halk ozanlarinin kullanimiyla dirili-
gini, glictind, kimligini koruyan ama yazil iletigim-
de alt1 yiz y1l boyunca bagina olmadik igler agilan
bir “ulus” dilinin icinden ¢ikilmaz karmagasiyla var-
ligin1 siirdiirmesi olanaksizdi. Benligiyle kan uyus-
mazhg1 tasidig abece’si (alfabesi), s6zdizimiyle tcla
(Arapca-Farscga-Tirkce) kiskacta debelenen tiimce
yapisi ve nerede baslayip nerede bittigini ancak
okumus yazmiglarin 6zel cabalarla kestirebilece-
gi anlam birimleriyle (paragraf) degil Tirkcenin,
ondan daha eski, daha yerlesik herhangi bir dilinin
bile yagsamini stirdirmesi olanaksizdi.

Genel kullanimda “Osmanlhca’, son yillarda strekli
“Yeni Osmanlt” disleri kuranlarin “Osmanh Tirk-
cesi” dedikleri bu karmagik yapinin tirli donem-
lere 6zgl yazih orneklerine bakildiginda saray ve
cevresinde ozel egitimden ge¢mis sinirll sayidaki
okuryazar disinda yanligsiz, eksiksiz kullaniminin
olmadig gorilir. Eylemler (fiiller) disinda neredey-
se biitiin sozctlkleri Arapca-Farscga, soz dbekleri ve
tiimceleri yine Arapca-Farsga dil kurallarina gore
olugmus bir iletisim araciyla degil yaygin bir yazin
(edebiyat) evreni olusturmak, yurttaslarin siradan
islerini ylritmesine yarayacak saglikli bir devlet
dilinin olugmasi bile olanaksizdi. Nitekim alt1 ytiz yil
boyunca da bunun gergeklesmedigi bilinmektedir.

Yapay Dilden Dogal Dile...

Bu ¢ikmaz sokagi Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa,
Semsettin Sami gibi 19. ytizyilin ikinci yarisindaki
Osmanl aydinlar1 gérmeye baglamig, Omer Sey-
fettin-Ziya Gokalp-Bes Hececiler gibi 20. ytlizyilin
baglarindaki Ulusal Yazin (Milli Edebiyat) onciile-
ri de ugraglariyla yolundan koparilan Tirkgenin
kendi yoluna girmesini saglamiglardi. Cirtimeye
yuz tutmus bitin kurumlar gibi Tirkce de yazi-
da kendisini kimildayamaz duruma getiren yapay
kurallardan kurtulmaya baglamisti. Atatiirk, biitiin
islerde oldugu gibi bu sorunla da yakindan ilgilen-
di, Y. Kadri Karaosmanoglu, R. Esref Unaydin, F.
Rifki Atay, C. Sahir Erozan, M. Emin Erisirgil gibi
alanin yetkin adlarini buldu, bulusturdu, 26 Eylil
1932'de topladigi 1. Tiirk Dil Kurultayi'yla ¢aligma-
lar1 hizlandirdi. Kurultayin son giiniinde de her yil
26 Eylul'in Dil Bayrami olarak kutlanmasi 6neri-
si oybirligiyle benimsendi. (Bu yiin 26 Eylaltinde
bayramin 94inctist kutlanacaktur.)

Ondan 6nce 1 Kasim 1928'de TBMM’den gecgen 1353
say1li yasayla saglanan abece degisimi yukarida adi
gecen “Yeni Osmanl” discllerinin uzun stredir
her firsatta tekerleme gibi yineledikleri “Bir gecede
dilsiz kaldik! Dedelerimizin mezar taglarinmi okuya-
maz olduk! Ge¢gmisle baglartmizi Resildi!...” gibi s6y-
lemlere karsin Cumhuriyet Devrimleri i¢inde en
basarili olaninin Dil Devrimi oldugunu yineleyelim.
Halka benimsetilmeye c¢alisilan ama bagarilamayan
bu tir yalanlarin yaninda ginimuzin karsidevrim-
ci siyasal erki eliyle okullarda ve kamu kurumlarin-
da yayilmaya calisilan Osmanlica 6gretimine karsin
dilimizdeki yabanci sozciikk orani yiizde 10-12'lere
dek inmistir. Bunun somut érnegini, Yeni Osmanl
diistiiniin en cosgkulu Gnlist Yusuf Tekin'in yonetti-
gi Milli Egitim Bakanhigr'nin dilinde de gorebiliriz. 2
Nisan 2026 ginlit Cumhuriyet gazetesinin i¢ say-
falarinin birinde yer alan egitimle ilgili haber soyle
baglamaktadir:

“Milli Egitim Bakanhgwnca (MEB) Tirkiye Yiizylh
Maarif Modeli kapsamindaki becerilerin dl¢giilme-
sine yonelik yiritilen ¢alismalar sonucunda ‘Bag-
lam Temelli Coktan Se¢meli Soru Yazim Kilavuzw’
hazirlandi.”

Timcenin su bolimiini yineleyelim: “Baglam Te-
melli Soru Yazim Kilavuzu!”



54

ENENEK

Oysa boyle bir konuda daha ¢ok ne beklenirdi Tekin
ve yonetiminden?

Biitiin sozciikleri piril piril Tiirkge olan; Ahmet Ka-
bakli, Muharrem Ergin, Mehmet Kaplan gibi eski
0zlegme karsitlari yagasalardi “uydurukca” diyecek-
leri sozctklerin kullanildigi bu kilavuzu, soézciik-
leri ve s6zdizimi kurallar1 Arapga-Farscga karigimi
Osmanlicasiyla 0rnegin Miirsid’il Keteb’iis Sual-i
Intihab’iil Ekseriyet-i Sabit’iil Karine gibi, ancak
sozde okumuglarin yapayliktan o6te bir cgabayla
olusturabilecekleri boyle cagrigimsiz, zorlama bir
ad kullanilacakti. Ancak tlke sinirlar icinde dogup
bebekligini gecirdigi kundagindan cikarildiktan
sonra ylrime alistirmalarina baglayan bir cocugun
ev ortamindaki nesnelerden eylem bildiren biittin
sozciiklere dek anadiliyle konugmasiyla bu kilavu-
zun adi arasinda herhangi bir ¢agrisim, anlam ve
kavram ortaklig1 olmayacakti. Oysa, abece degi-
sikliginden Tirkgenin s6z varligini ortaya cikar-
maya, sozclik tiretmeden sozdizimine dek birgok
boyutu olan Dil Devrimi'nin baglangici yillar 6nce-
sine gider. Asik Paga’'min 600 yil dnce “Tiirk diline
kimesne bakmaz idi” saptamasi, “saray’a 6zgl bir
gerceklikti ve Cumhuriyet 6ncesinde baslayan ye-
nilesme-cagdaslagma c¢abalarinin i¢inde dil, 6nemli
bir yer tutar. Her firsatta Cumhuriyeti “tepeden
inmecilik’le suclayan, 2. Abdiilhamit hayranligina
yaslanan karsidevrim giicleri, dil baglaminda 6rne-
gin ayni Abdiilhamit’in ilk anayasamiz olan (ve ha-
zirlandiktan sonra Osmanli-Rus Savasini gerekce
gostererek yine kendisinin rafa kaldirdigi) Kanun-u
Esasi'ye resmi dilin Tirkce oldugunu koydurtma-
sin1 dile getirmekten kacinirlar. Yine Abdiilha-
mit'in, 6rnegin okuma yazmanin yayginlagsmasinda

kullanilan abecenin engel olusturdugunu, bu ne-
denle “belki de Latin alfabesini kabul etmek yerinde
olur” dedigini duymazliktan gelirler.!

Zorunlu Sonug: Dil Devrimi

Dil Devrimi'yle dedelerimizin mezar taglarini oku-
mamizin engellendiginden yakinanlar, dénemin
onde gelen aydinlarindan Ziya Pasanin 1869'da
(25 Rebitlevvel 1215), Hirriyet gazetesinin 54. sa-
yisinda, Osmanli toplumunda okuryazarim diye
gecinenlerin, mahalle mektebi ve cami hocalariyla
pek ¢ok medrese gorevlisinin ylizde 95'inin dogru
diirtist okuma yazma bilmedigini, hicbir fen bilimi-
nin adini bile duymadigini sdyledigini gormezden
gelirler. 19. ytzyilin sonlarinda Osmanli sinirlari
icindeki kimi azinliklarin yayinlarinda Latin abece-
sini kullanmaya bagladiklarini da stirecin bir baska
boyutunu gosterdigi i¢cin animsatalim.

Sonu¢ olarak diinyadaki benzerleri gibi bizdeki
devrimlerin, dolayisiyla Dil Devrimi'nin de obiir ya-
lanlar gibi Atatiirk ve arkadaslarinin bir ginlik, bir
anlik iglerinden olmadigini, ¢cok 6nceden baglayan
bir stirecin zorunlu sonucu oldugunu belirterek
bugiin artik tartigma gotirmeyecek olgide yer-
lesmis, benimsenmis Dil Devriminin aydinliginda
yurtyoruz. Ama kimi eksiklerimizle, 6zensizlikleri-
mizle. Gindemimizde onlar olacak.

Not: Dil Devrimi 6ncesinde yasanan hazirlik done-
mini ayrintilariyla ele alan birgok ¢alisma arasindan
iki okuma onerisi: Atatiirk ve Harf Devrimi / M.
Sakir Ulkiitaswr, Dil Devrimi ve Sonuglar / Tahsin
Yiicel.

1 Sultan Abdiilhamit, Siyasi Hatiratim (Ali Vehbi Bey derlemesi), istanbul, Dergah Yay., 1999, s. 143.
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Cizer: Fahriye Citakly

Mustafa Bilgin - Hasan Izzettin Dinamo
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BIR GUN GELECEK...
-Orhan Tiileylioglu

Ingeborg Bachmann, gergek bir kitap tutku-
nuydu. Bir yazarin okumasi gereken ol¢iyi
daha ¢ok gencken agmisti. Bir sdylesisinde nerede,
hangi tlkede yasadiginin bir énem tagimadigini
sOyliyor; sunlari da ekliyordu:

“Onem verdigim tek sey, iginde miimkiinse iki ma-
sanin, duvarlarinda da bir stri kitabin bulundugu,
sakin bir oda. ... Okumak hi¢ kuskusuz, tipki mtzik
dinlemek gibi, onsuz asla olamayacagim bir sey.”

Siir disinda roman, 6yki, deneme ve radyo oyunu
tirlerinde de yapitlar veren Bachmann, 1973'te
evinde c¢ikan yanginda agir yaralanarak hayati-
n1 kaybettiginde 47 yasindaydi. Avusturyal yazar,
bundan kisa bir siire 6nce, kendisini konu alan bir
belgesel filmde sunlar1 sOylemisti:

“Insan, ancak maddeyi asan bir seylere sahip ol-
dugunda zengindir. Ve ben bu maddecilige, bu ti-
ketim toplumuna, bu kapitalizme, burada yapilan
korkung seylere, bizim sirtimizdan zengin olma
hakkina sahip bulunmayan insanlarin bdyle zen-
ginlesmesine inanmiyorum. Gergekten inandigim
bir sey var ve ben bunu ‘bir giin gelecek’ diye adlan-
dirtyorum. Ve inandigim sey, bir giin gelecek. Evet,
belki de gelmeyecek, ¢linkii bize gelmesin diye hep
yiktilar, binlerce yil boyunca hep yiktilar. Gelmeye-
cek, ama yine de inantyorum. Cinki inanmazsam
eger, artik yazmam da olanaksizlasir”

Ingeborg Bachmann, usta bir yazar ve sair, ¢agina
kars1 sorumlulugunun bilincinde, duyarh bir aydin
ve digtnirdi. Okura hazir bir mesaj vermekten
¢ok onu disinmeye zorlayan, imgelerle yogrul-
mus yapitlart asklarin, umutlarin, dislerin biytk
dinyasina acilan birer kap1 olmus, biyiik yankilar
uyandirmisti.

Soylesilerinde fasizmin, atilan ilk bombalarla ya da
terorle degil, insanlar arasindaki iligkilerde basladi-
gin1 siklikla vurgulayan yazar, “Savas ve barig yok-
tur, hep savag vardir” diyordu. Ona gore bu sézde
uygar diinyada, goriniiste uygar davranan insanlar
arasinda, gercekte sirekli bir savas vardir ve ger-
cek savas, her zaman adi baris olan savasin patla-
mastyla dogar. Boyle bir diinyada, yazarin gorevi
acty1 yadsimak, onun olmadigr yanilmasini yarat-
mak, acinin izlerini silmek olamazdu:

“Tersine, yazar onu somutluguyla benimsemek ve
gorebilelim diye bir kez daha somutlagtirmak zo-
rundadir. Cliinki hepimizin istegi, gorebilen kisiler
olabilmektir. Ve bizi ancak o sdziini ettigim gizli
act, deneyimlerin kargisina, o6zellikle de gercegin
karsisinda duyarli kilar. Bu konuma girdigimizde,
acmin uretkenlige dontstigli o uyaniklik konu-
muna geldigimizde, ¢ok yalin ve dogru olarak soyle
deriz: Gozlerim agildi. Bunu bir seyi veya olay: disa
doniik yoniyle algiladigimizdan degil, fakat gore-
meyecegimiz seyi kavradigimiz igin séyleriz. iste
sanat bunu, yani bu anlamda goézlerimizin agilma-
sin1 saglayabilmelidir.”

Bachmann, Frankfurt Universitesinde misafir do-
cent olarak “Cagdas Yazinin Sorunlart” tst bagligi
altinda verdigi derslerde, “Edebiyat bir idealdir”
diyor, cagdas edebiyata derinlikli bir bakis acisi
sunuyordu:
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“..Edebiyat boyledir, her zaman ge¢mis seylerin
ve karsilasilanlarin bir karisimi olmasina rag-
men, hatta oldugu i¢in, hep umulan, istegimize
gore dagarcigimizdan alip gonliimiizce donata-
cagimiz bir sey oldugu i¢in sinirlar1 bilinmeyen,
ileriye acilan bir tlkedir”

Ayni derslerde, biiyltik bir ask yasadigi Paul Ce-
lan'dan so0yle s6z ediyordu:

“Aramiza ilk defa bir mezar tagi yazisiyla, “Oliim
Figi” ile ve gecenin sonuna yolculuk eden 151l 151l
karanlk soézciiklerle girdi. Bu ‘ben’ bu siirlerde sert
sozlerden, gasp ettigi otoriteden vazgeciyor ve
bagka bir otorite kazaniyor, onda da kendisi i¢in su
soyleyecegimden bagka bir sey dilemiyor: “Acilastir
beni, bademlere kat, kat onlarin arasina... act olup
seni uyanik tutanin arasina...”

Almancanin en iyi iki sairinin yolu 1948 yilinin mayis
ayinda Viyana'da kesigmisti. Ikinci Diinya Savasinin
baslamasiyla tip 6grenimini yarida birakan Celan,
savagin sonuna kadar on sekiz ay Romanyadaki
toplama kampinda tutulmug, 6zgir kalinca da Vi-
yana'ya gelmisti. Gen¢ sair, bir dostunun evinde
Universite 6grencisi Ingeborg Bachmann'a tanisti.
O ginlerde baslayan asklari, bir ay sonra Celan'in
Paris'e gitmesinin ardindan mektuplarla strdd.
Araliklarla ama ¢ok yogun, gelgitli, firtinali, stkintils,
¢ogunlukla huzursuz yaganan agk, 1958de bitti.

Yayimladig sekiz siir kitabi ile hem Alman hem de
dinya siirinde biyik bir tine ulagan Paul Celan,
meslegiyle ilgili tatsiz suclamalar nedeniyle agir
bir ruhsal bunalim yasadi. Sinir krizleri nedeniyle
psikiyatri kliniklerinde tedavi gordii. 20 Nisan 1970
gund, evinin yakinindaki Emile Zola Bulvarr’ndaki
Mirebau Kopristi'nden Seine Nehrine atlayarak in-
tihar etti. Cesedi on glin sonra bulunan sairin ciiz-
danindan Godotyu Beklerken i¢in iki tiyatro bileti
ciktl.

Paul Celan'in kagirdigi, Samuel Beckett'in kendisi-
ni diinya ¢apinda tine kavusturan oyunu Godot’yu
Beklerken, Vladimir ve Estragon adindaki iki berdu-
sun, atom bombasinin ¢orak topraklara dontstiir-
diagi duygusunu veren kirlik bir alanin 1ss1zliginda,
umutla Godot'yu beklemelerini konu edinir. Iki ar-
kadas, bir agacin altinda bos bos konusarak, can
sikintist icinde sohbet etmeye calisirlar. Kurgu ve
oykiintin olmadig1 oyunun sonunda Godot gelmez.

Samuel Beckett

Oyun, yillar icinde sayisiz yoruma yol acar. ikinci
Diinya Savasrnin yarattigi trajediyle hesaplasan
sanat urtnlerinin en vurucusu kabul edilen oyu-
nunda Beckett, yasami sonu gelmez bir beklentiye
¢evirmis, varolusu, hicligi, yagami, 6limi, zamani
sorgulamistir. Peki, beklenen Godot kimdir veya ne
anlama gelmektedir? Kimine gére Godot Tanrrdur,
kimilerine gore ise askin, devrimin, barigin ya da
mutlulugun simgesi... Oyunun, yalnizca “beklemek”
duygusunun sahnedeki ifadesi olarak gorenler de
olur. Hatta bu yaklagima gore yapit, bir oyunun sa-
dece bir duygu tizerine kuruldugunu, kurulabilece-
gini gosteren ilk ornektir.

Beckett ise tim bu yorumlarin disinda durur ve
izleyiciyi oyunu istedigi gibi yorumlamakta 6zgur
birakir. Bi¢imi ve icerigiyle devrim yaratan ama gizi
hi¢bir zaman bitiintiyle ¢ozillemeyen yapitina ilis-
kin sunlar1 soyler:

“Godot’nun kim oldugunu bilmiyorum. Var olup ol-
madigini bile bilmiyorum. Ve onu bekleyen iki ki-
sinin buna inanip inanmadiklarini da bilmiyorum?”

Elestirmenlerin Samuel Beckett'in ve Virginia Wo-
olf'un en iyi yapitlariyla esdegerde tuttuklari, Inge-
borg Bachmann'in Malina adli roman: 1971 yilinda
yayimlanir. Yazarin “Oliim Tiirleri” ana bashg1 al-
tinda yazmayi disindigi bir dizi romanin ta-
mamlanabilmis ilk ve tek bolimi olan Malina, kisa
zamanda ¢oksatar listelerine yerlesir. Oykiisiiz bir
ask romani, diye adlandirilan roman, yazarin Oy-
killerinde dile getirmis oldugu gorislerin yeni bir
yansimasidir. Yazara gore, toplum, diistintilebilecek
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en kanh arenadir. Ikinci Diinya Savasimi izleyen
donem, ilkinden de korkung olan bir savasin yasan-
dig1 donemdir. Bu savag artik cephelerde, dis din-
yalarda degil, insanlarin i¢ diinyasindadir; en biyiik
hedef, insanlar1 i¢ diinyalarinda yikmaktir. Bu yikim
ve cinayetler, artik tarihin belli donemlerinde degil;
giinliik yasamimizda yer alir. Insanin insan1 manevi
acidan, sevgisizliklerle, tiirli yaralamalarla 6ldi-
risu, gergek cinayetleri olusturur, boyutlar: daha
genis olan sonraki tiim cinayetlerin, bityiik kiyimla-
rin temeli, bu ginlik cinayetlerde aranmalidir.

Ingeborg Bachmann romaninda insanlarin bir sey-
leri beklemek zorunda kalmayacaklar: bir diinya
dusler, “bir giin gelecek” diye adlandirdig: inanci,
saf bir umut degil, inat¢1 bir direnistir:

“Bir giin gelecek, insanlarin siyah, ama altin gibi
parlayan gozleri olacak; onlar, giizelligi gérecekler,
pisliklerden arinmis ve tim yiklerden kurtulmus
olacaklar, havalara ytkselecekler, sularin dibine
inecekler, sikintilarinin ve ellerinin nasir baglamig
oldugunu unutacaklar. Bir giin gelecek, insanlar
0zglr olacaklar, biitin insanlar 6zgiir olacaklar,
kendi 6zgirlik kavramlar: kargisinda da 6zgiir ola-
caklar. Bu daha btytik bir 6zgtrlik olacak, 6l¢tisiz
ve biitlin bir yasam boyunca siirecek...”

“Bir giin gelecek, insanlar savanlar1 ve bozkirla-
r1 yeniden kesfedecekler, ucsuz bucaksiza acilip
koleliklerine bir son verecekler, hayvanlar yiik-
seklerdeki glinesin altinda insanlara, artik 6zglr
olan insanlara yaklagacaklar ve dev kaplumbaga-
lar, filler, bizonlar birlik igerisinde yasayacaklar,
ormanlarin ve ¢ollerin krallari, 6zgurliiklerine ka-
vusmusg insanlarla birlegecekler, ayni kaynaktan su
icecekler, arinmig havay: soluyacaklar, birbirlerini
parcalamayacaklar, bu baslangic olacak; bitiin bir
yasamin baglangici...”

“..0 giin insanlarin elleri yeniden sevme yetenegini
kazanacak ve insanligin siiri yeniden yazilacak...

... ve elleri iyilik yapabilecek, masum ellerini varlik-
larin en yiicesine uzatacaklar, ¢linki onlar, ¢linki
insanlar sonsuza degin beklemek zorunda kalma-
malilar, beklemek zorunda kalmayacaklar...”

Bachmann'in dedigi gibi, gercekten “bir giin ge-
lecek” Ama o giin, gokten inmeyecek; bir oyunun
perdesi gibi kendiliginden acilmayacak. O giin, Ba-
chmann’in inatla savundugu gibi, yikila yikila, ek-
sile eksile, ama yine de vazge¢cmeyenlerin icinden
gecerek gelecek. Bekleyenlerin degil, beklemeyi
reddedenlerin; acity1 gormezden gelmeyip onu do-
niistirenlerin, onu dile getirecek cesareti bulanla-
rin iginden...

Gormeyi gergekten goze alanlarin, suskun kalma-
yanlarin... Inatla yazmay: stirdiirenlerin, distinen-
lerin, direnenlerin icinden...

O gin; birdenbire degil, yavas yavas, neredeyse
fark edilmeden sizacak hayata. Kiciik ama geri
dondirtlemez bir degisim gibi...
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PATOZ
-Ilyas Dogan

tileyman, uzun bir haziran gecesinde ken-

dinden gecmis; uzaklarda gogi sisleyen
yildizlarin biytkliginden habersiz harmani yarin-
nasil dovecegini kara kara distintiyordu. Harmana
adam lazimdi. Birkac kisiyle olacak is degildi. Eski
zamanlarda olsa komsular toplanir, el birligiyle isi
hemen bitirirlerdi. Simdi ne harman var eskisi gibi
ne de yaba sallayacak delikanl. Kdyde bu isle ug-
ragan aile sayist bir elin parmaklarini ge¢gmiyordu
artik.

Gines bir tivendire boyunda ytkseldikten sonra
Suleyman binbir giicliikle yatagindan kalkabildi.
Kendini ¢ok yorgun hissediyordu. Sanki gece bo-
yunca durmadan harman doévmis gibiydi. Kari-
st ise ¢oktan kalkmig, hamuru yogurup ekmekleri
pisirmisti. Cocuklar1 uyandirdilar ve hep birlikte
kahvalti tepsisinin basinda bir halka olusturdular.
Cay bardaklarinin i¢cinde donen kasik sesleri hos bir
melodi olusturuyorken Stleyman'in telefonu gald.
Arayan patozcuydu. Sesi gayet gir geliyordu. St-
leyman’a harmaniniaksam dovecegini mijdeledi.
Suleyman bir an duraksadi. Sonra tamamdir, deyip
telefonu kapatti.

Fazla zaman kaybetmeden evde bir telas bagladi.
Bir yandan hayvanlara bakiliyor; 6te yandan cu-
vallar, yazgilar, yabalar, kovalar traktoriin romor-
kuna yerlestiriliyordu. Aksama kadar bu telas boyle
devam etti. Bir sey unutulmasin diye tekrar tekrar
etrafl kolagan ettiler. Son olarak aksam yemegi
¢ikin edilmis, bidonlara koyulmus suyun icine buz-
lar atilmisti. Gecenin yoldas: olan kara caydanlik,
bardaklarla baskosedeki yerini ¢coktan almisti bile.

Tepemde ay,

Alnvmda serin bir yel.

Gece dilini yutmus sanki.
Ben feryat ederim,

O karanhk isler pesindedir.

Traktor evden yavas yavas uzaklagirken giines artik
can ¢ekisiyordu. Yarim saatlik bir yolculuktan sonra
tarlaya vardilar. Patozcu, patozuharmanagoktan
dayamis; onlarin gelmesini bekliyordu. Kisa bir
hosbesten sonra aksam yemegi icin yazgilar ik
topragin tizerine serildi. Karanlik olmadan yemek-
ler yendi. Kara ¢aydanlik tastan yapilan ocaga sii-
rildigiinde ise patoz ¢goktan devrini almisti.

Sileyman, patozcunun isaretiyle ilk desteyi igeri
salladi. Arkasindan defalarca ayni hareketi tekrar
tekrar yapti. Igerdeki saplar aninda samana donii-
stiyordu. Bu doyumsuz bir canavardi. Kendisine ne
sunulursa sunulsun bagrinda gevirip aninda kus-
maya hazird.

Suleyman, iyice yorulmustu. Elindeki yabayr pa-
tozcunun yaninda siirekli calisan isgiye uzatip kara
caydanliga dogru yuridu. Patozcu, durmadan cay
ictigine gore demek ki ¢cay demlenmisti. Siileyman
oturmadan 6nce tepsinin tizerinde duran bardagi
alip demli bir ¢ay doldurdu. Sirtin1 yandaki armut
agacina dayadi ve elindeki bardaktan st tiste bir-
ka¢ yudum cay icti. Hayat ne giizel aymn altinda
cay icerek, diye gecirdi i¢inde. Birka¢ bardak cay
ictikten sonra bedenine bir agirlik ¢cokmeye basla-
di. Hazir patozu yapan varkenbiraz kestirse iyi ola-
cakti. Cok uykusu gelmisti.Bes on dakika dalmisti ki
patozun icine diigen bir tag pargasinin tangirtistyla
yerinden firladi. Harman bitmek tizereydi. On beg
yirmi dakika daha ¢aligilsa bu ig tamamd.
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Yerinden dogrulup harmana doéneldi. Onun geldi-
gini goren patozun iscisi kenara cekildi. Kalanini
Suleyman’la karisi bitirecekti artik. Harmanin altina
serdikleri naylonun tizerinde kalan son saplar1 ve
basaklar: hizlica patoza atmaya basladilar. Bu artik
zamanla bir savasti. Kim hizliysa, o kazanacakti.

Naylon neredeyse tamamen ortaya ¢ikmigt1 ki tath
bir esinti naylonun kenarlarini havalandirmaya
basgladi. Stileyman’la karisi naylonu tuttular. Ne et-
tilerse bu dalgalanmayla bas edemediler. Sonunda
naylonun koselerinden tutup kalan kirintiy1 pato-
za dokmeyi diistindiiler. Iki kisi naylonla bogusur-
ken Stleyman naylonu kavradi ve yukar:i kaldirip
icindekileri canavarin agzina déonmeye basladi. Bu
arada naylon ¢oktan Stileyman'in ayaklarina dolan-
misti. Bundan kurtulmaya c¢alisan Sileyman elinde
tuttugu naylonu dalginlikla birakti. Birakir birak-
maz patoz naylonu kapti ve ne varsa igine c¢ekti.
Sileyman naylonla yukar: dogru gekilirken gozi
gokteki aya ¢arpti ve son nefesini verirken dereleri
bir ¢iglik kapladi.
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YAZ AKSAMI
-Mehmet I

Bir sevgi i¢in riizgara kars: ylirtiyen
Kimseyi mutsuz etmez
Yoktan dogup sabrin aynasinda

Iyi bir baba iyi bir esti

insanin kokusu gocuklugundan gelir
Gultist degisir ruhu kirlendikce
Sevgi bazen gec kalan bir yagmurdur

Vefa 6lmez ciceklendiginde

Yiiztime bakanlar gordii icimde kirilan
Siz bakip gectiniz o bilindik tavirla
Cebimde hep eksik bir sehir tagirim

Elli yasindayim turkdleri saymazsak

Biz her seye a¢ buytdik
Seksenler dizisindeki Nazli ile Giilden
Hangimizin sevgilisi degildi ki

Hangimizin ge¢medi kalbinden

icimizde unutulmus yaz aksamilar
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QURUMUSLUGUN VE AHMAKLIGIN
DUNYASINDA KENDISINI KOVAN DUSUNUR:

TAYLAN KARA

-Bedriye Korkankorkmaz

“Oyle kirli ki gokyiizii / Temizlenmez furtinasiz” — W. Shakespeare

aylan Kara, cagdas distince ufkunda

kendi yolunu cesur adimlarla ¢izen bir
kagif gibidir. Okurunu yalnizca metinlerle degil,
distncelerle de sinirlarinin 6tesine tagimaya ca-
girir; sorgulamaya, sorguladik¢a uyanmaya... Onu
isyana surikleyen en temel motivasyon, ¢aginin
bireylerini edebiyatla uyusturulmus, felsefeyle pa-
sifize edilmig halde bulmasidir. Kara, bu bireylere
gercegi dogrudan, gozlerini kirpmadan gosterme
iradesine sahiptir. Bu tavir, onu hem ¢aginin ger-
ceklerine karsi asi kilar hem de kendi etik ve estetik
ilkelerine kok salmig bir distintr yapar.

Tiirk edebiyatinda elestirinin yolculugu uzun yillar
boyunca ya ylizeysel estetik incelemelere indir-
genmis ya da ideolojik baskilar altinda etkisizles-
tirilmistir. Karanin Edebiyatla Ahmaklastirma,
Felsefeyle Cokertme adli bes ciltlik basyapiti ise
bu gelenege radikal bir mtidahale olarak ytikselir.
Sadece edebiyati degil, kiltirin biitiin alanlarinin
kapitalist ve emperyalist tahakkiim altinda nasil
ideolojik araclara doniistigini desifre eder; go-
rinmeyeni gortnir kilar.

Kara, bu “ahmaklastirict ¢okis” ortamindan yal-
nizca kendi bilincini kurtarmakla kalmaz; ¢aginin
sorumlulugunu da omuzlar ve goriinmeyeni izler.
Ona gore, toplumsal ¢okisiin kokenine inilmeden
bireyin distnsel uyanigi, ahmaklagsmanin sona
ermesi mimkiin degildir. Eserlerinin 6zlinde su
gercek yatar: Kapitalist ve emperyalist sistemler,
kaltir, sanat ve siyaseti tekellerine alarak toplumu
mekanik hale sokar; bireyi adeta diigtinceleri prog-
ramlanmusg bir robot gibi sekillendirir.

Tarih boyunca ger¢ek aydinlanmanin yolu mayin-
larla dosenmistir. Kara, Edebiyatla Ahmaklastirma
/ Felsefeyle Cokertme adli bes ciltlik eserinde, daha
once dile getirilmeyen sayisiz gergegi gin ytziine
cikarir ve okurunu bilingsel bir uyaniga davet eder.
Ona gore her inang¢ ve ideolojinin temel amaci,

toplumsal mekanizmayi kendi kontroliine sokmak-
tir. Tekelci kapitalizm ile emperyalizmin aglar1 6y-
lesine yaygindir ki toprak, hava, bilgi... her sey bu
sistemin denetimindedir. Akademisi, sanat kurum-
lar1, bankalari, Gniversiteleri, dergileri ve kiltirel
temsilcileri bu ag1 besler ve korur. Kara, bes cilt-
lik bu ciddi ¢aligmasinda yalnizca Tirk edebiyati-
nin ahmaklastirma ve ¢okertme tarihini degil, ayni
zamanda diinya Olceginde kapitalist ve emperya-
list sistemlerin igleyisini de desifre eder. Kara'nin
tespitleri carpicidir: “Sizi ‘ideolojik olmakla’ sucla-
yanlar, aslinda diinyanin en ideolojik isini yapiyor.
Sizi ‘edebiyat komiserligi’ yapmakla suclayanlar,
yillardir ilan edilmemis bir piyasa diktatorligtinin
tepesinde, baska hicbir anlayisa géz actirmiyor”
(Edebiyatla Ahmaklastirma / Felsefeyle Cokertme, 1.
Cilt, s. 6)

Kiiltiir Endiistrisi ve 12 Eyliil

Tirkiye'de edebiyat alanindaki en biytk kirilma, 12
Eylil 1980 Darbesi ile yaganmis; bu kirllmanin gide-
rek derinlesen etkileri giniimiizde de hissedilmek-
tedir. Kiltirel alanin en glicla aktori sermaye sinifi
olmus, en biiylik basarisini ise sanat ve edebiyati
kendi denetimi altina alarak elde etmistir.

Elestirmen Karamnin vurguladig: 12 Eylil zihniye-
tinin edebiyattaki yikici etkileri, Adorno ve Hork-
heimer’in “kaltiir endistrisi” kavramiyla ¢arpici bir
paralellik tagir. Kara ile Adorno-Horkheimer, kilttr
endustrisi kavramini kullanarak kapitalist sistemin
kiltirel dretimi nasil metalastirdigini ve estetik
degerlerin piyasa mantigiyla yozlastirildigini ortaya
koyarlar. Bu iki dlistintir, sinema, edebiyat, mizik ve
diger sanat formlarinin 6zgin yaratici stireclerden
uzaklastirilarak tiiketim odakl ve kitleleri pasifles-
tiren araclar haline geldigini belirtir. Sanat, artik
elestirel akli gelistirmekten ziyade mevcut ideo-
lojik ve ekonomik diizenin strekliligini saglamak
icin islev goren bir mekanizmaya donigmistir. 12
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Eylil sonrasi edebiyat ortaminda, sermayenin kiil-
tirel alandaki hegemonik mudahaleleri, Kara’nin
kavramsal cercevesiyle “Edebiyatla Ahmaklagtir-
ma / Felsefeyle COkertme” olarak tanimlanabile-
cek bir olgunun sistematik bicimde gergeklestigini
gostermektedir.

Taylan Kara

Edebiyatta Piyasa Mekanizmalari

Bu baglamda, edebiyat ve felsefe artik 6zgurlestiri-
ci bir potansiyele sahip olmaktan ¢ikarilmais; tike-
tim odakl kiltirel Gretimin bir parcas: olarak islev
gormeye basglamistir. Sermaye, kilttrel tretim
alanlarin1 denetim altina alarak bireyleri tek tip-
lestiren bir hegemonik yapi insa etmis; farkli sesler
gortinmez kilinmig, entelektiel gesitlilik azaltilmig
ve toplumsal diisiince homojen bir diizlemde sinir-
lanmustir. Bu stireg, ideolojik yeniden uretim me-
kanizmasinin bir sonucu olarak toplumsal elestirel
bilincin erozyona ugramasina ve bireyin 6zne ola-
rak konumunun tasfiye edilmesine yol agmistur.

Planli bir ideolojik miihendislik faaliyeti sonucunda
ortaya cikan bu yeni edebiyat anlayisi, kendi yazar-
larmi parlatirken farkli sesleri diglamig, piyasaya
uyum saglamayanlari ise gortinmez kilmistir. Siste-
min yazarlarinin romanlarinin akademik tez konu-
su yapilmasi ve medya araciligiyla ytrittlen reklam
kampanyalariyla yiiceltilmesi, “piyasa edebiyati"nin
kurumsallagmasina hizmet etmistir. Kara’nin eles-
tirisi bu noktada, Pierre Bourdieunun “edebi alan”
kuramiyla uyumlu bigimde okunabilir: Sermaye
yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
uretim tzerinde de hegemonya kurmaktadir.

Ona gore Turkiye'de kiltiir ve sanat alaninda ya-
sanan olumsuzluklar, aklin 6zgiirlesmesini imkan-
siz kilmig; bu durum emegin kurtulug imkanlarin
da ortadan kaldirmistir. Karanin bu degerlendir-
mesi, Habermasin “modernitenin yarim kalmisg
projesi” tezini hatirlatir. Modernitenin vaat ettigi

ozgirlesme ve aklin 6zerklesmesi, kiiresel kapita-
lizmin kusatict baskisi altinda “yeni bir Orta Cag”
karanligina siriklenmistir.

Piyasa Edebiyati, Odiil Mekanizmalari ve Goriiniir
Kayyimlar

Bu baglamda, Hasan Ali Toptas ve onun gibi ser-
maye yazarlarinin oviilerek parlatilmasi, sermaye
ve edebiyat iligkisinin somut o6rneklerinden bi-
ridir. Prof. Dr. Y. Ecevit'in Hasan Ali Toptag’a dair
degerlendirmeleri Kara tarafindan aktarilir. Ecevit,
Toptas1 “Dogu'nun Kafka's1” ve “21. ytizyila kalacak
bir yazar” olarak tanimlar. Ancak bu degerlendir-
meler, Toptagn metinleri dikkatle incelendigin-
de edebi gerceklikle ortiismeyen iddialar olarak

gorinmektedir.

Taylan Kara, Hasan Ali Toptag'in Yine Bin Hiiziinlii
Haz adl kitabindan yaptig1 alintiyla, edebiyatin dil
tizerinden yarattig1 bosluklara dikkat ¢eker: “Aslin-
da hig¢bir zaman hicbir yere gidilmiyor da yalnizca
gidilmis gibi olunuyor. Ancak kelimelerle gidiliyor
ya da kalinacaksa kelimelerle kaliniyor, kelimelerle
yasantyor, kelimelerle giliintyor, kelimelerle ag-
laniyor ve sonunda gene kelimelerle kos kos geri
dondliyor” (Edebiyatla Ahmaklastirma / Felsefeyle
Cokertme, 1. Cilt, s. 104)

Bu ifadeler, dilin ontolojik diizeyde bir bosluk tiret-
me kapasitesini aciga ¢ikarir. Karanin hakli soru-
su tam da burada yankilanir: “Insan yok, birey yok,
hayat yok... Ne var peki? Metin var!” (Edebiyatla Ah-
maklasturma / Felsefeyle Cokertme, . Cilt, s. 104)

Kara, piyasa edebiyatinin destekledigi yazarlarin
ekonomik boyutunu da gorinir kilar. Forbes Der-
gisine gore, Hasan Ali Toptag 2016 yilinda Tirki-
ye'de en ¢ok kazanan yazarlar arasinda 12. sirada
yer almis; kitaplar1 yliz bin adet satmig ve toplam
cirosu iki milyonu asmistir (Edebiyatla Ahmaklas-
tirma / Felsefeyle Cokertme, I. Cilt, s. 100).

Tiirkiye'nin Nobel Edebiyat Odiilii sahibi tek yazari
olan Orhan Pamuk, sermaye iligkileri baglaminda
“gozbebegi” konumunda degerlendirilir. Karanin
analizine gore, bu durum yalnizca Pamuk ile sinirh
degildir; sermayenin destekledigi yazar ve sairler,
toplumsal ve kiiltiirel elestiriden adeta muaf kilin-
mis, “dokunulmazlik” zirhiyla korunan bir stattiye
yerlestirilmiglerdir. Bu baglamda edebiyatin pres-
tijli kurumlar1 ve 6dil mekanizmalari, belirli yazar
ve sairleri goriinmez bir gic¢ hiyerarsisi i¢inde
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ayricalikli konumlara tagimakta ve onlarin elestiri-
ye acik olmalarini fiilen engellemektedir.

Oysa tarihsel olarak Hugo, Kafka, Joyce, Nietzsche,
Tolstoy ve Gorki gibi sermayeden bagimsiz yazar ve
distnitrler, ekonomik ve ideolojik baskilara maruz
kalmadan 6zgtrce elestirilebilmis ve eserleri genis
okur kitleleriyle bulusabilmistir. Dolayisiyla, edebi-
yat alanindaki bu dokunulmazlik yalnizca bireysel
yazarlar i¢in ayricalikli bir statt yaratmakla kalmaz;
ayni zamanda toplumsal biling ve entelektiiel 6z-
gurlik acisindan ciddi bir ideolojik sinirlamayr da
temsil eder.

Sonug olarak Kara, edebiyatin ideolojik aragsallas-
tirilmasini ve felsefenin ¢okiistint gozler ontine se-
rerken, bunun kargisina “aydinlanmig birey”i koyar.
Kanimca tim ¢abasinin degeri, tek bir bireyi bile
bilin¢ korliigiinden kurtarmakla 6l¢iliir; bu, mil-
yonlarca ttopyanin gerceklesmesine bedeldir. Bu
yoniyle Karanin c¢aligmasi, utopik bir edebiyat
manifestosu olarak degerlendirilebilir. Beg ciltlik
bu kapsamli eser, yalnizca Tirk edebiyatinin do-
niisimind degil, ayn1 zamanda diinya kiresel ka-
pitalist ve emperyalist sistemlerin kiltirel isleyis
mekanizmalarini da agiga cikarir. Kara, edebiyat
elestirisinin yalnizca estetik diizeyde degil; politik,
ideolojik ve kilttrel-sanatsal boyutlarda da yiri-
tilmesi gerektigini gii¢li bir bigimde ortaya koyar.

Okuma Eyleminin ideolojik Aracsallastirilmast

Cagdaglagsma soylemi, baslangicta aydinlanma ve
ilerleme iddiasi tasirken, zamanla bir “bilingsizlik
Uretim mekanizmasi”na doniigsmis ve toplumsal
aptallagtirmay: sistematik hale getirmistir. Kara'nin
en dikkat ¢ekici ve ironik tespitlerinden biri, bu sii-
recin Ozellikle “okuma” eylemi tizerinden gercek-
lesmesidir. Normalde zihni a¢gmasi, sorgulama ve
elestirel diisinme becerisi kazandirmasi gereken
okuma, gintimizde maniptlatif iceriklerle kitle-
leri edilgenlestiren, uyusturan ve yonlendiren bir
araca indirgenmistir. Bu baglamda Kara provokatif
bir soru yoneltir: “Yarin okuma yazma yasaklansa
ne olur?” Bu soru, okumanin toplumsal iglevine dair
radikal bir sorgulamadir. Kara'ya gore asil mesele,
okuma-yazma bilmekten ziyade, neyin, nasil ve
hangi amagla okundugudur. Boylece ¢agdaglagma-
nin en temel araclarindan biri olan okuma, yanlhg
ellerde ozgirlestirmek yerine kolelestiren bir me-
kanizmaya dontisebilmektedir.

Guntmizdeki kitap pazarlama stratejileri bu duru-
mu agtkca gosterir. Kitaplar biiytik market raflarin-
da “Griin” haline getirilmis, gazeteler haber yerine
sansasyon pesinde kosmus, okurlar ise hizli tike-
tilebilecek ince ve basit kitaplara yonlendirilmistir.
Mekaniklesmis duygulara hitap eden sanat triinle-
ri, bitylik yaymnevlerinin destegiyle 6n plana gika-
rilir. Ulusal dergilerin kitap ekleri de bu “fast food
edebiyat”in reklamini yapar. Ona gore kapitalizmin
glicl, insanlar1 kolay 6grenmeye ve hizli tiketime
bagimli kilmasindadir. Bu baglamda Kara, bir bagka
provokatif soru yoneltir: “Yarin okuma yazma ya-
saklansa ne olur?”

Kara, bu degerlendirmesini TUIK verileriyle temel-
lendirir: Ttrkiye'de her 1000 kisiden yalnizca 1'i dii-
zenli olarak kitap okumaktadir. Okuma aligkanligi
bakimindan Tirkiye'nin diinya siralamasinda 86.
basamakta yer almasi, kiltiirel sefaletin en somut
gostergesidir. Karanin su tespiti bu baglamda dik-
kate degerdir: “M. Gorkinin Ana romani, Engels’in
Anti-Dithring’inden daha fazla insanin solcu olma-
sin1 saglamistir” (Ed. Ah. Fel. Cok., I. Cilt, s. 18-19)
Bu 6rnek, edebiyatin siyasal bilin¢lenme tizerinde-
ki belirleyici etkisini agik bicimde ortaya koymak-
tadir. Yazar, sermaye ile ideoloji arasindaki bagi
Marx'in inli tezi Gzerinden agiklar: “Egemen ideo-
loji, egemen sinifin ideolojisidir” (Ed. Ah. Fel. Cok.,
L. Cilt, s. 9)
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Kara, 19. ve 20. ytzyillarda kitaplarin etkisini en-
gellemenin tek yolunun onlar1 yasaklamak oldu-
gunu hatirlatir. Oysa glinimiizde durum tersine
donmiustur: Kitaplarin ¢okca basilmasi ve kolay
erisilebilir hale gelmesi, diistincenin donistirici
gictuni azaltmis; roman bir zamanlar toplumsal
dontstimin en giicli araglarindan biri iken bugin
edebiyat ve felsefenin ana govdesi, birey tizerinde
dontgtirict degil, uyusturucu bir etki yaratmaya
baslamistir. Bu yozlagsmadan yalmizca popiiler kiil-
ttr degil, akademik cevreler de dahil olmak tizere
kilttrel alanin tim etkilenmistir. Felsefe, elestirel
bir diisiinme pratigi olmaktan ¢ikip sistemin apara-
t1 haline gelmistir.

Tarkiyede edebiyat dinyasinda bu clrtimeye
kars1 neden gicli bir ses ¢ikmadigini anlamamizin
anahtar1 da burada yatiyor. Bir¢ok yazar, kitabinin
bir gazetenin kitap ekinde tanitimasini, siirinin
bir dergide yayimlanmasini ya da bir 6dil kazan-
may1 umarak susmay tercih etmektedir. “Seckin”
siir yarismalarinda segici kurulda hep ayni isimler
yer almakta; 6dil mekanizmasi karsilikl ¢ikar ilig-
kilerine dayal olarak iglemektedir. Nitekim: “2007
yilinda Duygu Asena Odiilii, ipek Caliglarn bizzat
kendisinin sectigi seciciler kurulu tarafindan ipek
Caliglar’a verilmistir” (Edebiyatla Ahmaklastirma
/ Felsefeyle Cokertme, II. Cilt, s. 234) “2006 yilin-
da TUYAP istanbul Kitap Fuar1 Damsma Kurulu
Bagkani Dogan Hizlan, bagkan: oldugu secici kurul
tarafindan ‘onur yazarr se¢ilmistir” (Edebiyatla Ah-
maklastrma / Felsefeyle Cokertme, II. Cilt, s. 234)
“Yine 2014 yilinda Kiltir Bakanhg: tarafindan 50
yazara 463 TL edebiyat tesvigi verilmistir. Bakan-
lik, bu elli yazarin adini agiklamamustir. Bu paranin
dagitilmasini dizenleyen segici kurulun adlar1 da
acitklanmamaktadir. Gayri resmi olarak bu kisilerin
Dogan Hizlan, [skender Pala, Miinir Ustiin ve Metin
Celal oldugu yazilmistir” (Edebiyatla Ahmaklastir-
ma / Felsefeyle Cokertme, II. Cilt, s. 256)

Edebiyat iktidarinin sairleri genellikle aclik, yal-
nizlik, yoksunluk ve umarsizlik gibi toplumsal ve
varolugsal temalar tzerine siirler iretmemekte-
dir. Onlarin eserleri okundugunda okuyucu siklikla
kendisini tarihsel bir nostalji ve yapay bir estetik
ortam icinde, adeta Lale Devrinin gosterigli ve
ylzeysel atmosferinde bulmaktadir. Bu durum,
sanatin Ozgurlestirici ve elestirel iglevinin yerini,
sermayenin ve kiltirel iktidarin vitrini haline gel-
mis bir estetik diizenin aldigin1 gostermektedir.

Kara'nin “Edebiyatta Kayyim Atanmast” baghg: al-
tinda ele aldig1 bolim, edebiyatin sermaye tarafin-
dan dogrudan kontrol edilmesine gerek kalmadan,
kendi dinamikleri i¢cinde nasil sistematik bir yoz-
lasmaya ugrayabilecegini ortaya koymaktadir. Beg
ciltlik yapitinda Kara, bu ¢iirtime siirecinin tarihsel
kokenlerini ve felsefi temellerini titizlikle ¢6ztim-
leyerek, edebiyatin estetik, toplumsal ve ideolojik
boyutlarinin birbirleriyle nasil i¢ i¢e gegtigini kap-
saml bir bi¢imde tartigmaktadir.

Postmodern Felsefenin Tuzaklari: Oznenin Silinisi

Ne var ki postmodern felsefe, bu biitiinliikli bakisa
sistematik saldirilar yoneltmistir. Kara'nin vurgula-
dig1 gibi, bu saldir1 tesadifi degildir: “Bilgi teorisi,
nesnel gercekgilik, akil, evrensellik, butinlik ve
0zne” kavramlar1 dogrudan hedef alinmigtir. Post-
modernizmin iddiasi aciktir: Nesnel gerceklik yok-
tur; gerceklik yalnizca bir sdylem, bir kurgu, insan
aklmin trettigi bir insadir. Bu nedenle postmodern
felsefe {i¢ baglik altinda incelenebilir: “Biitiinselli-
gin reddi, 6znenin yok olusu ve nesnel gercekgili-
gin inkar1” (Edebiyatla Ahmaklastirma / Felsefeyle
Cokertme, I1. Cilt, s. 72)

Postmodern felsefenin etkisi yalnizca teorik dii-
zeyde kalmamis, giindelik yasamin orgiitlenme bi-
cimlerini de dontistirmustiir. Geleneksel biittinliik
ve evrensellik kavramlarinin reddi, toplumsal bag-
larin ¢ozilmesine yol agmigtir. Sinif, Gretim iligki-
leri veya ortak idealler yerine bireyler, etnik, dini,
cinsel ve kilttirel aidiyetler tizerinden kategorize
edilmeye baslanmis; boylece toplum, ortak payda-
larin yerini parcalanmig kimlikler agina birakmustir.
Bu durum yalnizca toplumsal dayanigmayi zayiflat-
makla kalmaz; ayn1 zamanda bireylerin politik ve
ekonomik bilinglerini sinirlar. Kolektif mticadelenin
yerini mikro kimliklerin ¢atigmasi alir. Postmodern
diistince, bilgi ve akli goreceli bir kurguya indirger-
ken nesnel gerceklik ve toplumsal normlara daya-
I1 ortak anlayigi reddeder. Sonucta kolektif eylem
kapasitesi azalir, toplumsal uyum ve ortak sorum-
luluk bilinci agiir. Dolayisiyla postmodern felsefe,
bireysel cesitliligi 6ne ¢ikariyor gibi goriinse de as-
linda toplumsal ¢oziilmeye yol acar; ortak yasam
alanlarini parcalar, bireyleri yalmz ve izole mikro
kimlikler haline getirir. Bu da demokratik katilim,
sosyal esitlik ve kolektif direnig gibi temel toplum-
sal degerlerin surdirtlebilirligini tehdit eder.
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Yapitin tcglinct cildinde Kara, stireci “Entelektiiel
Suikast” baghg1 altinda ele alir. Ona gore 19901 ve
2000li yillarda yasananlar, tam anlamiyla bir en-
telektiel suikasttir. Bu suikast, toplumsal bellegin
¢Okiisini ve kilturel yozlagsmayr hizlandirmistir.
Kiltir kurumlarindan akademiye, felsefeden ede-
biyata kadar pek ¢ok alanda adeta seferberlik ha-
linde bir yikim gerceklesmis ve hala stirmektedir.
Kara, bu tespitini su sozlerle aciklar:

“Aldous Huxley'in Cesur Yeni Dinya adh kitabin-
daki terimlerle konusmak gerekirse, bu diizen ‘ep-
silonogenezis’ ve ‘alfalizis’ tizerine kuruludur. Son
hedef, toplumu tamamen ‘epsilonlagtirmak’tir; bu
nedenle ‘alfalik’ ve ‘epsilonluk’ kavramlarini ah-
maklik olarak okuyabilirsiniz. Tekelci kapitalizmin
varlig1 ancak insani kii¢iiltmekle olanakhidir” (Ede-
biyatla Ahmaklastirma / Felsefeyle Cokertme, III.
Cilt, s. 11)

Taylan Kara, bu bes ciltlik dev eserinde her kelime-
siyle okuru gercekligin ugurumuna ¢ikarir; 6zellikle
de ytikseklik korkusu olan okurunu. Onu, kelimele-
rin dizilisinde sakli duran bir hakikatin soguk yii-
zlyle karsi karsiya birakir. Beynine konuk olan kirli
kelimelerin, hangi elleri 6ptugini ve hangi kapi-
lardan ge¢cmek icin basini ve onurunu hice sayarak
egdigini yalnizca tlkemiz Olceginde degil, diinya
capinda da ifsa eder. Karanin teshir ettigi bu kirli
dil ve yozlagmis diislince, postmodern edebiyat ile
postmodern felsefenin el ele vermesiyle, sermaye-
nin destegiyle tek tip insana donistirtlen okura
ayna tutar. Fakat bu ayna, insanin birey kimligini
yeniden hatirlatan, onurlu bir direnisin mimkin
oldugunu gosteren, yeni bir yasamin kapisini so-
nuna kadar aralayan bir aynadir. Kara, insan olma
onurunun yiikselebilecegi en st diizeyi okura iga-
ret eder.

Elestirmen Kara, bireyin kendi bilincini ve aklimni
degistirme, dontstiirme giiciini elinden alanlarin
oniinde nasil farkinda olmadan egildigini gosterir-
ken, aslinda onlarin 6ziinde tapindig: putlarin ¢ikar
ve meta putlar1 oldugunu hatirlatir. Bu noktada
Kara, onurlu bir direnis¢i oldugu kadar cesur bir
bilge distintr olarak devreye girer; onlarin tapin-
dig1 metalagmig ¢ikar putlarini paramparga eder.

Edebiyat diktatorligiintin ve postmodern felsefe-
nin hikimranhginda insanin degeri yalnizca pa-
zarlama pay1 iizerinden 6lgiiliir. insan kalmaya,
birey bilincine erigsmeye izin yoktur. Televizyon

kanallarinda evlendirme programlariyla bilinci
uyusturulmaya c¢aligilan, yapay kurgularla 6rilmig
dizilerle zihinleri yikanan, reklamlarla titketim alig-
kanliklar1 belirlenen, modayla giyimi ve giliist bile
sekillendirilen birey, bir piyasa nesnesi haline in-
dirgenir. Kara, bu sahte mutluluk illizyonunun as-
linda insanin kendi 6z varligina yabancilagmasinin
en ac1 Ornegi oldugunu gosterir. Sermaye diktator-
leri icin evren adeta bir avug i¢i kadar daraltilmig
bir mekandir; diinya ise onlarin elinde bir oyuncak
haline gelmistir.

iste tam da burada, Kara'nin olaganiistii titizlikle
inceledigi konularin biytkligia ve kapsami ortaya
cikar. Boylesi bir yapitin arkasindaki emek, adeta
insan1 hayran birakir. Bir insan bu bes ciltlik yapiti
okudugunda yalnizca kendisini kazanmaz; ayni za-
manda Tirk ve dinya edebiyati, kiltiird, bilinci ve
distince tarihi tizerine bir haritay: bellegine kazir.
Bazi yapitlar yalnizca okunmak igin okunur, arag-
tirma veya elestiri yapilsa bile derin bir iz birakmaz.
Oysa Karanin yapiti, okurun zihnini bir heykelti-
rasin keskin gekiciyle bigimlendirir; onu uykudan
uyandirir, sahici disiinceye yoneltir ve hayatini
kendi iradesiyle yasamasini hedefler.

Edebiyatla Ahmaklastirmak / Felsefeyle Cokert-
mek adli yapitinin besinci cildinin 6nsoéziinde Kara,
yazma amacini soyle Ozetler: “Egemen sinifin kl-
tir alanlarinda egemen olmasinin nedeni, diinya-
daki egemenligidir. Dlslince ikliminde belirleyici
olmas: bir neden degil, sonuctur. Madde, dili ve
diisiinceyi uretir. Bu kitap serisi boyunca farkl
cumlelerle de olsa defalarca tekrarlanan fikri bir
kez daha yazabiliriz: Egemen ideoloji, egemenlerin
ideolojisidir. (...) Edebiyat ve felsefe sadece ideoloji
icermez; bunun 6tesinde ideolojilerin kurucusu ve
ileticisi rolindedir” (Edebiyatla Ahmaklastirma /
Felsefeyle Cokertme, V. Cilt, s. 11)

Bu sozler, Karanin bes ciltlik yapitinin 6zini ve
tasidigi tarihsel misyonu 6zetler niteliktedir. Onun
calismasi, bir ¢irpida okunup gegilecek siradan bir
eser degil; insani siirekli diistinmeye, sorgulamaya
ve yeniden insa etmeye davet eden yogun bir en-
telektiiel ¢abadir. Diinya siyasetinin, edebiyatinin,
sosyolojisinin, akademisinin ve sosyal bilimleri-
nin; filmlerin, dizilerin, radyolarin; yozlagmig ahlak
anlayiglarinin, ulusal gazeteler ile kitap eklerinin;
reklam ve tanitim aglarinin, uluslararas: vakifla-
rin; cehaletin 6zgirlik maskesiyle sunulmasinin
ve “profes6r” unvanl kimi bilim insanlariin ¢ikar
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iliskileri ugruna sergiledikleri boyun egisin ardin-
daki hakikatleri belgeleriyle gozler 6niine seren bir
basyaputtir.

Kara, bu beg ciltlik yapitlariyla okurunu sarsar;
zaman zaman satir aralarinda kaybolmasina neden
olur; fakat ayni zamanda ona yeni bir disinsel
baslangicin imkanini da sunar. Orta Cag'dan giinii-
mize uzanan ¢izgide, insanhigin nasil bir tarihsel
evrim gecirerek bugiine ulagtigini biitin ¢iplakli-
giyla kavratir.

Karanin beg ciltlik yapitlar: aslinda tek basina bir
kitap degil bir biitiintiin devami; okunacak bir eser
olmanin Otesinde basucu kaynagi, distiince tarihi-
ne rehber, elestirel bilince pusula.

Gercek Aydinin Sorumlulugu ve Direnis Etigi

Su soruyu sormadan edemeyiz: Degerleri olmayan
bir bilim insanini, bir sairi, bir tarihg¢iyi ya da bir
yazarl yagamin neresine, hayatinizin hangi kosesi-
ne yerlestirebilirsiniz? Insan yalnizca bagkalariyla
degil, kendi 6zl ve degerleriyle de mesafesini bil-
meye muhtag degil midir? Gercek aydinin misyonu,
gelecekten ve insanliktan haber getiren bir evren-
sel sevgi glicini tagimaktir; tlkesine bigilmek is-
tenen kolelik rollerine sirt cevirmek, insan olma
erdemini ayrimci ve ayrilik¢t her tarld diisiinceyi
yikacak glcte gormek ve en 6nemlisi de bunu ha-
yatinin ilkesi kilmaktur.

Ne var ki ginimuzde bilgi birikimi yliksek olmasina
ragmen toplum karsisinda sorumluluklarini serma-
yeden yana tavirlarla golgeleyen kisilerin gercekten
“aydin” sayilip sayillamayacagi sorusu hala giincel-
ligini korumaktadir. Bugiiniin edebiyati, kdltiirel
iktidarlarin ve sermaye diktatdrlerinin golgesinde
varhigim sirdirirken, gercek aydimin sorumlulu-
gu her zamankinden daha agirdir. Ciinkii hakikatin
sesi ¢ogu kez alkiglarin, ddullerin ve pariltili vit-
rinlerin ardinda bogulmaktadir. Kara'’nin besg ciltlik
bagyapiti tam da bu nedenle yalnizca bir edebiyat
elestirisi degil, ayn1 zamanda bir ¢ag tanikligi, bir
ahlaki manifesto ve bir biling ansiklopedisidir.

Kara'nin Vasiyeti:
Demektir

Aydin Olmak, Susmamak

Sorulmasi gereken soru aciktir: Aydin olmak yalniz-
ca bilgi biriktirmek midir, yoksa o bilgiyi insanligin
kurtulusu i¢in kullanabilme cesaretini gosterebil-
mek midir? Kara'nin yapitlari, iste bu soruya veril-
mis devasa bir yanittir. Ciinkii degerlerini yitirmis
bir entelektiiel aslinda yalnizca bir golgedir; fakat
degerleriyle dimdik duran bir aydin, karanlik ¢ag-
larda bile yol gosteren bir fenerdir. Ve belki de en
sarsict hakikat sudur: Sermaye edebiyati bir vitrine
cevirebilir; ideoloji bilimi ¢ikarlarina boyun egdi-
rebilir; zamanin ruhu insanlari tiiketim ve unutus
icinde fel¢ edebilir. Ama gergek aydinin sesi — saf,
yalin ve kararli — hi¢bir sermaye iktidarinin tahak-
kiimi altinda susturulamaz. Kara'nin ¢agrisi da tam
olarak budur: Aydin olmak, susmamak demektir.
Aydin olmak, hakikati ¢ikar iktidarinin degil, insan-
ligin terazisinde tartmak demektir.

Oyleyse Karanin Edebiyatla Ahmaklagtirma Fel-
sefeyle Cokertme adli bes ciltlik eseri yalnizca bir
kitap degil, tarihe birakilmig bir vasiyet, gelecege
tutulmus bir mesaledir. Ve bu mesale insanligin
yolunu aydinlatmaya devam edecek; ta ki hakikat,
¢urimenin tzerine yeniden galip gelene kadar.

Kaynaklar:

Taylan Kara, Edebiyatla Ahmaklastirmak / Felsefey-
le Cokertmek, I. Cilt, s. 202, Bulut Yaynlart.

Taylan Kara, Edebiyatla Ahmaklastirmak / Felsefey-
le Cokertmek, II. Cilt, s. 253, Bulut Yayinlari.

Taylan Kara, Edebiyatla Ahmaklastirmak / Felsefey-
le Cokertmek, III. Cilt, s. 279, Bulut Yayinlari.

Taylan Kara, Edebiyatla Ahmaklastirmak / Felsefey-
le Cokertmek, V. Cilt, s. 280, Bulut Yayinlart.

Bedriye Korkankorkmaz
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GOZDEN CIKANLAR

-Erkut Tokman

L

Once gozleri azar azar biiyiidii
Kocaman korkularda yapayalniz
Gordiklerinize inanamadiniz!

Bir siz mi vardiniz temkinli

Kisildik¢a kiictilen gozlerinizde

Bakip da géremediginiz o 1518a dogru?

GOz goz odalarda
Pencerede balkonda kapida
Go6z ontinde tanidik
Mahallede otobiiste parkta
GOz goze selamlastik

Yanik siit kokan 6zlemlerinizde

Go6z bebeginizdiler sevgilerde

Her sabah size uykularini getiren
Bir umuda uzak diigen yolcular
Gozden 1rak sizi terk edenlerdi
Gonitilden de 1rak dertlerini

Size 6ding verirlerdi

Bir daha geri istememecesine
Sonra gozden kaybolup giderlerdi ...

IL

Onlar ki sofralarindaki bolluk berekette cihan
Vitrin vitrin cadde cadde cars1 pazar

Onlar ki sofralarindaki aclikta sefalette viran
Vitrin vitrin cadde cadde cars1 pazar
Algveriglerle i¢ ice dolastilar

Haset iginde gozleri

Sifalar1 nazar boncugunda

Batil inancta, bedduadan duaya

GOzl gikar kapi tizerinde duran bir nalda!

O gozler ki yesili zimriit

O gozler ki kahvesinde pisen umut
Mavisinde bulut

Elasi basa bela

Rengarenk i¢imizde digimizda
Onlar ki bir sey demek ister gibi

Bakan aramizda

Ah o gozler ki

Birbirini ayarttiginda
Genglik zamanlarindan
Edilirdi en gozde tath sozler
Nazh cilveli gézleri stirmeli

Edasinda bagka bir diinyaO bakislar ki gézden dudaga stizmeli

III.

Sonra bazi bazi gozlerinizin hep uzaklara dalis
Sevdiklerinizle hayallerinizin oyalanisi,

Bile bile goze alinmig seyler

Gozden kalbe giden yolda gozii kara,

Kor olmustu biri agktan i¢i yanginlarda

Bir gézde sen de nasil 6ldiiysen hatirla!

GOz gore gore oldu biitiin olanlar
Cocukluktan genclige olgunluktan
Yaslhilifa h(o)s h(a)s h(u)s bir seda

Her seye nasil da tanik oldu ah su gozler!
O gozler ki suglu ve isyankar!

O gozler ki mutlulukta hiiztinde yas dolu
Kanaat de anlam da o gdzlerin sonucu

O gozler ki kalpte derin olana zanaat

Bir yalana hi¢ olmamig muhtag

icten bakana tek deva yalnizca

IIL.

Neden sonra diinyaya bir giin

Farkli bir gézle yeniden baktiniz

Sanki hi¢ kendinize yabanci kalmamig

Hi¢ burada olmamis gibi

Genig zamanlara daldiniz

Keske kendinizi daha iyi tanimig olsaydiniz?
Yoksa i¢inizdeki ti¢iincti gézti mit agmigtiniz?

Ah diinyada deryaydi tek bir damlaniz
Bardaginizi sip sip dolduran yillar

Pigsmanliklara tagan 6mriniiz, bir firsat daha olsa
GOz kas yara yara cesurca her seyi goze alirdiniz?

Mutlulukta acida goéz 6niinde
Neler olmadi ki g6z kadar odalarda
Hastaliklar, dayaklar, ihanetler
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Dogumlar, 6limler, digtnler, cenazeler...
Gozleriniz acilmig fal tagt

Cinayetler, kavgalar, husumetler...

GOzl donmis caniler

Biz ki zincirleme kazalarla yarali
inancimizda inangsizhikla karalanmig
Yaprak yaprak dokiliip gézden cikarilmig
Hesap defterlerinden koparilip bir bir
Bir defter sayfasindan yirtilip atilmig

V.

Hiiziinlere maya calan su yash gozler
Damla damla ne yasamlara gol olmadi ki
Sonunda nasil da ¢6le dondi varhiginizda
Okunmamis hayat ansiklopediniz
Yoklugunuzda tamamlanmamis eksik ciltler
Goziintizde buytttiklerinizle simdi

O raflarda unutulmus birer birer!

Gozleriniz segirttikge camda eskicisini bekleyen
Eski anilarin yasantilarina saklanmis esyalar

Hi¢ gozdagi vermediginiz o en yliksekteki insanlar
Ne kinlere yosun tuttunuz ne dualara miiezzin
Yeminlere adak bir daha olmazdi maazallah!
Akilda kalan son anlami aradiginizda

icinizde bir misafiri anlamanin acisi

\'A

Karanliga gdmiilen gecede géz yordami

Aradi bir film seridi gibi kopan hafizada

GOzt gibi baktiklarinm

Her sey kapanirken agir agir goz bebeklerinde
Senaryolar, oyuncular, perdeler, yonetmenler
Kapilar, kitaplar, manzaralar, bilinciniz...
Kanatlanip acildi 6niintizde son kez

Goniil goziiniiz kaderiniz hayalleriniz
Huzurda kegke cennetlik yildizlar gibi olsaydi
O tatli ruhunuz huyunuz suyunuz

Degisseydi belki de simdi bir melek olurdunuz?
Peki neden hep bdoyle 1s1klara ge¢ kalmigtiniz?

Kamasan gozlerinize bakan ilk yiizde ilk ses
ilk hece ilk aglama susmus simdi o son gece
Bir ylizde beliren glizellikteki ece

Gozlerine son perde inmeden 6nce

Ezele ecele sorulan son soru ebedi bilmece
Sonsuz korliikte bitap diigmiis insanlik
Huzurla ah yeniden dogsa o ilk 1518a gebe

Ama hi¢ olmamust1 ki bir gtliin sesi

Ne de bir kafesteki biilbiiliin acisi
Kanatlarin 6zgiirlige olan kuskusu

Varligin gé¢men kuslarini hi¢ sevmemistiniz
Bir yatagin hatiralara konusan sesinde
Yakinlariniz iki gozii iki cegme

Sicak hayata soguk oliime

Yan yana iki musluktan akan suda

Bir daha hi¢ agilmamacasina kapanan

Simdi son bir damla

Gontilden 1rak gozden 1rak
Gozden ¢ikarilmig birileri

Gozden kagmus bir seyler
Gozlerde kalmig yaslar

Gozden digmiigler

Bir mezar taginin ufkunda

Kalan son sesler

Bir giinde bitip baglayan o hayatlar
Hep goz ard: edilmisler!

ilk yazymlar 29.05.17/02.06.2017 -e.t /izmir
Diizeltmeler 17-26.08.2026 Ostrava
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BALKON
-Tugay Turan

Balkon sayilirsa balkon Defteri var miydi
Ug bes metre kare Ya da boyas1?
Birka¢ camasir asili Karalamak icin

Kimi ters, kimi kolundan. Bir hayali var m1ydi?
Pencereler gevremis glineste Soyle gocuk
Dokununca gatirdar eminim. Bu balkondaki aciy1
Kimin umrunda? Bu camasgirlardaki
Gelenler gecenler tasasiz Yasanmigliklari.

Bu evde bir ac1 var

Herkesten habersiz. Yabancisi degilim.
Bu dalginhigim

Ben uzaktan izlerim Bu seyir defterim

Cocuklugumu izler Hep ondan.

Balkon durur,
Anilar akar.

Burada belki
Birkac¢ ¢ocuk yasar.

Belli ¢clinkii gamasirlari sarkar.

Biri kiz olmali
Yasi kiigiik olmali.
Balkon kadar kiiciik.
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KADRONUN ADAYI
-Onur Akbas

Dosyanin kapagini tigiincii kez agip kapattim.
Diploma fotokopisi.

Doktora mezuniyet belgesi.

Yabanci dil sonug belgesi.

Yayin listesi.

Niifus ctizdani fotokopisi.

Vesikalik fotograf.

Dilekge.

Hepsi tamam goriniyordu. Ama insanin hayati
bir plastik dosyanin icinde tamamlanir miydi? Bir
omriin emegi, saydam bir posetin i¢ine sigar miydi?
Annemin yillarca sandiginda sakladigi bagortiisi
gibi, benim bitiin yillarim da simdi bu dosyanin
icinde usulca katlanmig duruyordu.

Masanin tistiinde belgeler vardi. icimde ise birbiri-
ne karigmis sesler.

Dedemin sesi en eskisiydi.

“Bizim zamanimizda dinini yasayana hayat hakki
yoktu kizim, derdi. “Ezan susturuldu, hocalar
strtldi, insanlar inancindan dolay: cezalandirildi.
Bu memlekette Miisliman olmak kolay olmadi”

Cocukken dedemin anlattigi her seyi tarih sanirdim.
Onun kirigmug elleri, bastonu, sobanin yaninda agir
agir konusmasi bana arsiv gibi gelirdi. Bir insan
ihtiyarlayinca sanki yalan soylemez sanirdim.
Yashlarin hafizasi, cocuklarin goziinde devlet
mihri gibidir. Bastig1 yere hakikat damgasi vurur.

Sonra universitede tarih okudum.

ilk kez belgelerin de konustugunu orada égrendim.
Arsiv kayitlari, zabitlar, gazete kuptirleri, mahkeme
tutanaklari... Dedemin “mazlum hoca” diye anlat-
11 bazi isimlerin, Milli Miicadele yillarinda ingiliz
mandasina umut baglayan cemiyetlerle, Teali Islam
Cemiyeti gibi yapilanmalarla, iggalcinin golgesinde
devlet kurmaya caliganlarla anildigini gérdim.

O giin kafamin i¢inde bir sey catlad.
Dedem yalan mi sOyliyordu?
Yoksa tarih mi eksikti?

Bir insan hem magdur hem de yanlis tarafta olabilir
miydi?

Bir inang¢ adina konusan herkes gergekten inanci
mi savunurdu?

Bir devletin cezalandirdig1 herkes mutlaka masum
muydu?

Bu sorular1 kendime ytiksek sesle sormadim. Evde
sorulmayacak sorular vardi. Bizim evde dedemin
hatiralar1 duvara asili bir levha gibiydi. Ona doku-
nulmazdi. Annem bile o hatiralarin 6ntinden gecer-
ken sesini alcaltird.

Annem...

Onun hikayesi daha yakindi. Dedemin anlattikla-
r1 siyah beyaz bir fotografsa, annemin anlattiklari
renkli bir yaraydi. 28 Subat dediginde yizi degi-
sirdi. Bir {iniversite kapisinin 6niinde kalmis geng
bir kiz olurdu yeniden. BagoOrtlisinii ¢ikarmadigi
icin igeri alinmayan, okumak isteyen ama kapidan
cevrilen, defterlerini koltugunun altinda sikarken
gbzyasini igine akitan annem.

“Benim sugum neydi?” derdi bazen. “Sadece oku-
mak istiyordum.”

Bu ciimlenin karsisinda tarih susardi. Belgeler su-
sardi. Dedemin hatiralar: susardi. Clinkdi annemin
magduriyeti bir ideolojinin ctimlesi degildi. Bir an-
nenin bogazinda digiimlenen gercgekti.

Ben basgortimi ilk taktigimda annem ¢ok aglamisti.
Sevincten mi, korkudan mi, anlayamamigtim. Belki
ikisi birdendi. insan bazen evladinin 6zgiirligiine
sevinirken, kendi yarasinin yeniden kanamasindan
korkar.

“Tarih oku,” demisti bana. “Ama kimsenin ezberini
ezberleme”

Ben de okudum.
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Onur Akbag

Tarihin hi¢bir zaman tek bir agizdan konusmadigini
o0grendim. Her donemin kendi haklilari, kendi
magdurlari, kendi zalimleri, kendi suskunlar: vardi.
Bazen ayni insan bir hatirada mazlum, bir belgede
suclu goriniiyordu. Bazen devlet hakliydi ama
yontemi hoyratti. Bazen halk hakliydi ama 6niine
gecenler karanlkti. Bazen din adina konusanlarin
derdi din degildi. Bazen laiklik adina konusanlarin
derdi 6zgtrlik degildi.

Ben bunu o6grendikge igimdeki ¢ocuk dedesine
kistt. Icimdeki geng kiz annesine daha cok sarildi.
icimdeki tarihci ise ikisine de mesafeli durmaya
calisti.

Ama bugiin, bu dosyanin basinda, biitiin mesafel-
erim dagiliyordu.

Universitenin ilamini ii¢ giin 6nce gérmiistim.
Tarih Boliimt. Yakingag Tarihi alaninda doktorasini
yapmig olmak. Osmanli son donemi modernlesme
hareketleri tizerine caligmalari bulunmak. Sartlari
okurken kalbim hizlanmisti. Sanki ilan benim adimi
soylemekten utanmis da niteliklerimi siralamigti.

“Bu benim alanim,” demistim kendi kendime.

Sonra hemen utanmistim bu sevingten. Ciinki bu
tlkede insan kendi emegine bile sevinirken tedbir-
li olmak zorunda kaliyordu. Fazla sevinirsen nazar
degmezdi belki ama bir telefon degebilirdi. Bir ta-
nidik degebilirdi. Bir kurul odasinda ¢oktan veril-
mis bir karar degebilirdi.

Yine de dosyami hazirladim.

Gece yarilarina kadar yayin listemi diizenledim.
Dipnotlarimi, makalelerimi, sempozyum bildirileri-
mi tek tek yazdim. Yillarca kitiiphane masalarinda
dirsek ctrtttigam giinleri hatirladim. Bagértimin
altindan terleyen alnimi, fotokopi parasi bulamadi-
g1m zamanlari, danigman kapisinda bekleyiglerimi,

“Bu konudan bir sey ¢ikmaz” diyenleri, “Sen yine de
calig” diyen bir hocamin sesini...

Bir insan doktora yaparken yalnizca tez yazmaz.
Sabirdan bir iskelet kurar kendine. Uykusuzluktan
bir ev inga eder. Kaygidan pencereler acar. Sonra o
evin kapisina bir ilan asilir: “Bagvuru sartlarini tasi-
yan adaylar..”

Aday.
Ne zarif kelime.

Hentiz kimse olmamig ama olma ihtimali bulunan
kisi.

Ben de o ihtimale tutundum.

Sabah belgeleri siraya dizerken annem aradu.
“Bagvuracaksin degil mi kizim?”
“Bagvuracagim anne.”

Sesinde hafif bir titreme vardu.

“Bak,” dedi, “senin yolun agik olsun. Biz okuyamadik.
Siz okuyun diye dua ettik”

Telefonu kapattiktan sonra uzun stre elimde tut-
tum. Annemin okuyamadig1 tniversitenin kapisin-
dan ben girmistim. O kap: bana acgilmisti. Hatta
sadece acilmamus, iceri girip yillarimi vermig-
tim. Lisans, yiksek lisans, doktora... Bir zamanlar
annemin alinmadig1 koridorlarda ben ders anlatma
ihtimaline yaklagmigtim.

Iste o an, 6zgiirlik denen seyin kapidan girmek
olmadigini digtindim.

Kapidan girmek baska, iceride insan sayilmak
bagka.

Benicerigirmistim. Bagortiimle okumus, bagortiim-
le mezun olmus, basértiimle doktora bitirmistim.
Peki gercekten ozgiur milydim? Yoksa yalnizca
eski yasaklar kalkmis, yerlerine gorinmeyen yeni
kapilar m1 konmustu?

Dedemin anlattigi Cumhuriyet’in ilk yillari...
Annemin anlattig1 28 Subat...
Benim 6ntimde duran kadro ilani...

Ug ayr1 zaman. Ug ayr1 kapi. Ugiiniin 6niinde de bi-
rileri bekliyordu.

Dedem “din elden gidiyor” diyordu.

Annem “basortim ytuzinden okuyamadim” diyordu.
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Ben ‘“emegimle
distntyordum.

girebilecek  miyim”  diye

Sonra kendime itiraf ettim: Belki de bu tlkede asil
magdur edilen hicbir zaman yalnizca din degildi.
Belki yalnizca kiyafet de degildi. Belki asil magdur
edilen, diristce yasamak isteyen insandi. Kimi
zaman inanct bahane edilerek eziliyordu, kimi
zaman inanci kullananlarin 6ntinde engel oldugu
icin. Kimi zaman bagortiist yuzinden kapidan ¢ev-
riliyordu, kimi zaman bagortiili oldugu halde biri-
lerinin adami olmadigi i¢in.

Magduriyetin Kendisi

degismiyordu.

kiyafeti  degisiyordu.

Dosyamin en iistiine dilekcemi koydum. imzami
attim. Tarihi yazdim. Kalemin ucu kagitta kisa bir
stre takildi. Sanki elim degil de ge¢mis yaziyordu
oraya.

Tam o sirada ilanin altinda yazan numaray: gor-
dim. “Detayh bilgi icin..”

Arayip sorsam iyi olurdu. Evraklarda eksik var
miydi? Postayla m1 gonderilecekti, elden mi tes-
lim edilecekti? Bir de bilimsel ¢calisma sartiyla ilgili
emin olmak istiyordum.

Numaray: ¢evirdim.
Telefon (g kez caldu.
ik calista dedemin sesi geldi aklima.

ikincisinde annemin tiniversite kapisinda bekleyen
gencligi.
Uciinciisiinde kendi sesimi duydum: “Bu sefer
olacak”

Karsidan orta yash bir erkek sesi geldi.
“Buyurun”

Kendimi tanittim. ilan1 gérdiigiimi, basvuru yap-
may1 diisindiigim, evraklarla ilgili birkac sey sor-
mak istedigimi soyledim.

Kars1 taraf kisa bir sessizlige gomiuldii.

O sessizlikte biitiin hayatimi duydum. Kitiipha-
nelerin floresan igiklari, tez savunmasindaki titrek
sesim, annemin duasi, dedemin bastonunun yere
vurusu, tarih kitaplarinin sararmis sayfalari... Hepsi
ayni anda sustu.

Sonra adam konustu.

“Hocam,” dedi, sesini biraz alcaltarak, “siz bilirsiniz

tabii ama... gelmeyin bence. Buranin aday1 var”
Bir ctimle.
Sadece bir ciimle.

Ne bagortiim sorulmustu ne inancim. Ne dedemin
anlattig1 gibi hocalar stirtlmiistii ne annemin yasa-
dig1 gibi kapida giivenlik vardi. Kimse bana “yasak”
dememisti. Kimse “giremezsin” dememisti. Hatta
her sey serbest goriintiyordu. ilan agikti. Bagvuru
hakkim vardi. Evraklarim tamdi. Kap1 kagit tizerin-
de herkese acikti.

Ama igeride bir sandalye ¢oktan tutulmustu.

Telefonu kapatmadim hemen. Belki adam bir sey
daha der diye bekledim. Belki “Yine de bagvurun”
derdi. Belki “Yanlis anlamayin” derdi. Belki bu ctim-
lenin tGstiini 6rtecek birkag nezaket bezi atardi.

Demedi.
Ben de tesekkiir ettim.

Ne garip, insan bazen kendisini ezen ctimleye bile
tesekkir ediyor.

Telefonu masaya biraktim. Dosyam 6ntmde duru-
yordu. Az 6nce umut gibi goriinen belgeler simdi
fazlalik gibiydi. Diploma fotokopisi, yayin listesi,
doktora belgesi... Hepsi birden bana bakiyordu.
Sanki “Biz ne ige yaradik?” diye soruyorlardi.

Cevap veremedim.

Pencerenin oOniine gittim. Sokakta insanlar yi-
riyordu. Bir c¢ocuk okul cantasiyla kosuyordu.
Basinda ortiist olan bir kadin pazar posetlerini ta-
styordu. Takim elbiseli bir adam telefonla konuga-
rak hizh hizli geciyordu. Hayat, hi¢bir sey olmamisg
gibi devam ediyordu. Zaten en buyik haksizliklar
¢ogu zaman hayat devam ederken olurdu. Diinya-
nin durmasina gerek kalmazdi. Bir insanin ici yiki-
lir, disarida trafik 15181 yine yesile donerdi.

icimden anneme séylemek gecti.

“Anne, artik bagortiisii yasak degil ama adalet hala
herkes igin serbest degil”

Soyleyemedim.
Dedeme soylemek gecti.

“Dede, senin mazlum diye anlattiklarinin hepsi
masum olmayabilir. Ama bugiin beni ezenlerin de
hepsi dindar goriintiyor diye hakli degil”

Bunu da sOyleyemedim.
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Kendime soyledim.

Demek ki mesele yalnizca hangi donemde yasadi-
g1n degilmis. Kimin doneminde yasadiginmig. Diin
birileri devlet adina kapiya dikiliyordu. Bugiin biri-
leri cemaat, gevre, ekip, dava, sadakat, aidiyet, re-
ferans adina sandalyeye oturuyor. Din yasaklarin
adi vardi. Bugtin torpilin kilifi var. Diin “sakincal’”
denilenler disarida birakiliyordu. Bugiin “bizden
degil” denilenler sessizce eleniyor.

Ve her donem kendi ctimlesini buluyor.
Bazen “irtica” diyorlar.

Bazen “liyakat” diyorlar.

Bazen “dava” diyorlar.

Bazen “uygun aday” diyorlar.

Bazen de sadece “buranin adayi var” diyorlar.

Ama cumlenin sonunda hep ayni insan kaliyor:
Hakkiyla gelmis, hakkiyla beklemis, hakkiyla calis-
mis ve hakki yenmis insan.

Dosyami kapattim.

Bir an bagortiimiin ucuna dokundum. Annemin
gengligini digiindim. Onun kapidan gevriligi-
ni. Sonra kendi halime baktim. Ben kapidan cev-
rilmemistim. Beni daha kapiya varmadan geri
¢evirmislerdi.

Belki de yeni zamanlarin inceligi buydu.
Yasak koymuyorlardi.
Sadece yer birakmiyorlard.

O an anladim: Bize verildigi soylenen ozgirlik,
bazen yalnizca vitrindeki bir lambaydi. Is181 vardi
ama 1sitmiyordu. Kapilar acik goriniyordu ama
icerideki masalarin etrafi ¢oktan tutulmustu. Bir
zamanlar kiyafetimize bakip karar verenler git-
misti. Simdi soyadimiza, ¢evremize, sadakatimize,
kimin selamiyla geldigimize bakiyorlardi.

Ben o giin ilk kez dedemin de annemin de hikayesi-
ni bagka tirli duydum.

Dedem magduriyetin dilini miras birakmisti.
Annem magduriyetin acisini.

Bana ise magduriyetin degismeyen yiiziini gormek
kalmigti.

Ve ben, tarihg¢i oldugum halde, o giin en ¢ok bugiin-
den korktum.

Cunkt tarih kitaplarinda haksizliklart okumak
kolaydi. Orada failler coktan 6lmiis, kararlar ¢oktan
verilmis, belgeler coktan sararmig olurdu. insan
gecmise bakarken ahlakli olmakta zorlanmazdu.
As1l zor olan, haksizlik kendi zamaninda yapilirken
onu tanimakti. Hele haksizlik senin mahallenden,
senin kelimelerinle, senin degerlerinin arkasina
saklanarak geliyorsa...

iste o zaman insanin ici ikiye béliintiyordu.

Bir yanim annemin bagortiisiinti savunuyordu.
Biryanim dedemin anlattiklarindan siiphe ediyordu.
Bir yanim tarihin belgelerine inaniyordu.

Bir yanim kendi yarama bakiyordu.

Sonra i¢cimde tek bir ctimle kald:

Magduriyetin dini olmaz. Magduriyetin partisi
olmaz. Magduriyetin kiyafeti olmaz.

Bir insanin hakki yeniyorsa, orada biitiin ideolojiler
susmalidir.

Masanin basina dondiim. Dosyay: cantama koyma-
dim. Cope de atmadim. Oylece masanin iistiinde
brraktim. Clnki o dosya artik yalnizca bir bagvuru
dosyasi degildi. Dedemin hatiralartyla annemin ya-
rasinin, benim bugiinki yenilgime baglandig: ince
bir kopriydi.

Telefon hala masanin tizerindeydi.
Ekrani kararmaisti.
Ben ise ilk kez bu kadar agik gordim:

Bazi karanliklar yasaktan degil, paylasilamayan ik-
tidardan doguyordu.
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HAIBUN
-Demet Duyuler

KUMRU SESi

Sabah hentiz tam aydinlanmamusti. Kars1 apartmanin pencerelerinde 1siklar birer birer yandi.
Bir kap1 ¢arpti, ardindan bir motor sesi yiikseldi. Sokak giine hazirlanirken balkon demirine bir
kus kondu. Hig kipirdamadan bekledi.

Kentin sesini
bastirir kumru sesi
sabah sarkisi
CIRAK

Okul ziliyle ayn1 saatte aciliyor diikkkanin kepengi. Mahalle ¢ocuklart sirtlarinda ¢antalariyla yo-
kusu cikarken o elindeki metal takimlar: sayiyor. Yagitlar: teneffiise kosacak birazdan. Onun
payina yag kokusu, demir tozu ve ustanin sesi distyor.

Sabah ayaz

cirak cocugun elinde
sojuk anahtar
UCTAKI INCIR

Yaramazlik yaptig: giinlerde annesinin 6fkesinden korkup dallara siginird: En ¢ok da bahgenin
sonundaki agaca. Genis yapraklar: onu saklasa da tozu kasindirir, gévdesinden akan siit tenini
yakardu. Bir giin incecik bacaklariyla agaca tirmandu. Elindeki sepeti bir dala asti. Kopardig: ye-
misleri sepete att1. ince bir dalin en ucunda bal damlatan bir meyve gérdii ve ona dogru uzand.

Uctaki incir

eli dokunamadan
ari nizltisy
BIRAZ YAZ

Sabah dolab1 aginca igeri yayilan koku, yazdan kalma bir gey gibi. Kuru yapraklar hala tahillarin
arasinda. Annemden kalan aligkanliklar da. Kig gecesi. Pencereyi agmadan disariy: dinliyorum.

Defne yapragt
dolaplarin i¢inde

gizlenen mevsim
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CEKILDI SIYAH GULLER
-Muzaffer Kale

Gokytizi oluncaya kadar
genisledi mavi,

yonler yerini aldi

kuzey kuzeye,

gliney gineye...

ve yolcu

yeni sehirlere dogru

yola ¢ikti, bundan sonra
yeni sehirlerin
cumleleriyle konusacagiz
tam olarak anlamak i¢in

birbirimizi,

yorgun kurtaricilar
mola verdi kaygan
taglarin Gstiinde,
gecip giden zamanin,
erkek aslan seklinde

gorinmesini beklerken,

deniz mevsimleri gibi
gelip gegici siirler hakkinda,
bilgiler yazildi

sonra unutuldu ne dedikleri,

daha 6nce hig aklina gelmeyen
¢tkmaz oldu aklindan,
kemanci 6lmiistii

ve bu

daha 6nce hi¢ distinmedigin

bir seydi,

Olim haberi sirin kasabada
alli kasabada-

yesilli kasabada-

firindan yeni ¢ikmig ekmegin

kokusu gibi yayildi.

Yas evinin Oniine

cekildi siyah gtller!

Gokylizi oluncaya kadar
genisledi mavi,

yonler yerini aldi

kuzey kuzeye,

gliney gineye...
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SIiR GUNLUGU 5

-Giiltekin Emre

Oriimcegim Bagka (1982) kitabinda yer
alan siirferde 6zgiin bir ses olarak siirimizdeki ye-
rini, bana gore, koruyan sairlerden. Londra'da ya-
samini stirdiiriirken hep istanbul'daki siir ortamiyla
bagini hep korumay1 basarmig da bir sair. Yer yer
aforizmams1 ama daha ¢ok yenice ¢arpici imgelerle
insanin i¢ dinyasinin aynasi olmaya calismis, dii-
stindirten bir siirin izini stirmis.

gargamba - Feyyaz Kayacanin Benim

Feyyaz Kayacan

“Kalsana dedi riizgar / Ben giinesim. // Iyi tuttum
kendimi / Az kalsin bir siir yazacaktim / Oturup”
(Aldanma)

Sorulart oldugunu séylityor onu iyi bilen, onun iyi
bildigi:

“Gecinip gidiyoruz birlikte / Kitap okurken / Basi-
m ara ara kaldwrp onlara bakiyorum / Ben igimi
dislerken / Onlar da bana bakwyorlar / Baslarim

ara ara kaldwrp.” (Karsy Karsiya)

Su iki dize de nasil giizel bir gonderme ta ¢ok
eskilere:

“‘Gul aksirur / Divan nezle olur” (Gullii Atasozi
Denemest)

“Actk olsun sesinin yolu” der siirine “Su Yazisi'nda.
Sonra da “Ne denli kolay geliyorsa / Seni sevmek

elimden / Bu siir de 6ylesine kolay geldi” (Cagr1) der.
Oysa siiri kolay bir siir degildir ama hayata gonder-
melerle ytklidar siirini sesi. $u (Soru) da bunun
kanit1 bence: “Sizde / ses bulunur mu?” Siirinin
sesine kulak veren, siirde sesi arayan bir sairin su
dizeleri de siire bakigin kaniti: “Biilbtilzade kosuk-
larla / Siz / O gulii bana yutturamazsiniz” (Uyanik)

Persembe - 33 yildir acist hi¢ dinmeyen Sivas Kat-
liam1! Nasil dinsin onca ac1? Act nasil diner? Ugur
Kaynar da o katliamda hayattan, dostlarindan, sev-
diklerinden, siirlerinden, sahibi oldugu Elyazilan
yayinciligindan koparilan Ugur Kaynar'di. Askinam
(1991) kitabindaki su dizelerden gel de etkilenme:
“Optiim éykiindivm / éykindivm 6ptiim / Ve diinya
goziyle / tirlii hallerini de gérdiim /OLMEM” Ama
oldirdiler onu. Onunla Metin Altiok'u, Behcet Ay-
san1 da ve gozde baska sanatcilar1 da. Hayatinin
aski icin hep “yazilmamus siirler” aradi. “usuliince
ustilsiiz yasayan” ve de “neyin nesini yasadiginmin
farkinda...” olan bir sairdi. “sairanelikleri” seve-
meyen biriydi. “Karaya vuran marti gighklarindan
ote tlkelerde / hi¢ 6lmedim ben / Kiciik 6liimleri
sevdim sadece”” (Ey Insani Oliim) Olimiin kii¢igi
biiy(igii yoktur, acinin da. Oliimii hafife alis desem!
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“Ugurlama” siiri de kendine, sonuna onceden bir
sezgi sanki: “Ve mutlanmak ne tuhaf sey / 6lmek
desen ne kelime / / Aldanan her baglangig / alda-
tan bir Ugurlama degil mi sence”

Gizemya (1990) kitabinin ilk sayfasinda Elyazilar
yayinlarinin yayincilik ilkesi i¢in sunlar: diyor: “Yal-
nizca siir kitaplar: basacagiz dedigimizde, yazinla
hagir nesir olanlarin bile bryik altindan giilmesini
onemsemiyoruz” dedikten sonra amaclarini soyle
acikliyor: “Amacimiz yazin tarihine belgesel nite-
likte kitaplar kazandirmak ve siirin yok sayildig: (!)
bir tilkede, siire hak ettigi saygiy1 gostermektir. “O
saygiyl Metin Altiok'un Dértliikler ve Desenleri'yla,
Arif Damar'in Kedi Aklvyla, Ozdemir ince’nin Giines
Saati'yle, Behcet Aysan'in Siirler'iyle ve kendi ki-
tab1 Gizemya'yla, Ulkii Tamer'in Kiragr Gemisi'yle
(yanilmiyorsam Gilten Akin'in da bir kitab1 vardi)
tarihindeki yerlerini aldilar. Ve benim Diiskuyusu
kitabimda oradan gikti. (1992 Ariburnu Siir Odiilii
verildi)

Cuma - “Beni Sairler Anlar” diyor Hiseyin Atabas.
Acaba sairler birbirlerini anliyor mu? Ya da sairleri
kim anliyor acaba? Ama sairleri “Ne kartm ne ¢o-
cuklar” dedikten sonra “beni sairler anlar” diyor.
“ve kim bilir sevdigim simdi sen nerdesin?” diye so-
ruyor. Clinki o sevdigini 6zler ve bunu dizelerinde
dile getirir i¢indeki yangini. Tim sairlerin yiregi
yaniktir ya Oyle ya da boyle, iste o da bunu imliyor.
Aslinda sevdigi de anlamaz mi insani? “Ne annem
ne kardesler”, “Ne dostlar ne yarenler” anlayamaz-
mis onu, ancak “sairler” anlarmig. Neden olmasin?
Olabilir. Oyle ya “Ayrintt” énemlidir yagamimizda:
“Geneli yasamaktan zaman kalmiyor / inceligine
varmak igin ayrintilarn; / oysa hayat biraz da /
ayrintilardan yana olmaktir!..” Hiiseyin Atabag ne
kadar hakli degil mi Yiiziin Bende'deki (Nisan 1988)
siirlerinde. Sevdigimizin ylizt bizde olunca mutlu
olmaz miy1z? Ya sairin yolu, yollar1? Siirde ve hayat-
ta c¢ikilan yollarda cekilen acilar, sikintilar, sevda-
lar? “Camima okudu ekmek parast” dedikten sonra
“stir bile yazamiyorum nice zamandir’la yakinma-
sin1 strdtriyor sair. “Bir de yagmur yagryor yollara
/ ve yollar yuiregimden geciyor nedense / kasla goz
arasi!” Hayat boyle bir sey degil mi? Ama bir yan-
dan da “Yasama Sevincine Merhaba” demeden de
yagsanir mi?

Dise Yazdwm (Eylil 2002) kitabinin bashgindaki cift
anlamli! Hem hayal hem de diigmek ve yazmak var.
Hayatin ¢ok kisa bir betimlemesi degil mi? “Uziing”
ise hep ebedi: “Bir top hammeli, bir boy karanfil /
dal dal tiziingler sarkiyor ytregimden, / bir de gece-
ler uzadh farkinda masin?” Uzun gecelerde izlintd,
hiiztin, sikinti, 6zlem yer bitirir insani siir yazdirsa
da.

Hiseyin Atabas, yillardir “6zlemin sesini” dinleyen
de bir sairdir. Gonli sevdigine “seslenecek bir dil”
artyordur hep. Siir ise “gizli tarihinden doguyor”dur
sairlerin. “Sonra’st da soyle: “Zaman aska duruyor
bendeki senle, / artik lebilirim bir siir var cebimde.”

Umut, Her Zaman (Nisan 2014) kitabinda ise “Guiz
Stkintisi’nda bile “ipek umutlar dosedim goniil yol-
larnma” diyerek umutla yasama direncini ayakta
tutar. “Omiir yolculugunda oldukga” incinse de “bu
duyarsiz diinyada” “Oyle tedirgin yollardan gectim
de geldim” de diyerek hayat kogsusundaki konumu-
nu acikea dile getirir.

Cumartesi - Ahir Zaman Sairi kitabi ilhan Berk'ten
Enis Batur’a yazdigy, siirlerinin dizeltilmis halleri-
ni iceren mektup. Yalnizca diizeltmeler yer almis.
Caglayan Cevik'in hazirladig kitap Lando yayinla-
rindan ¢ikmig (Nisan 2026). “Ey giizel elyazili giizel
miurekkep giizel ug!” la “Enis’e” diye baghyor mek-
tup ya da siir. “Bir Ahir Zaman Yolcusu”, “Bir Ahir
Zaman Sairi EB”.. Elyazilar1 ve daktilo metindeki
diizeltmeler yan yana. Bir siirin ortaya ne duzelt-
melerden sonra ciktiginin da en glzel tamgi bu
kitap.

Pazar - Goethenin Marienbad Agidi (Lando ya-
yinlari, Mayis 2026) Melike Oztiirk'iin ézenli gevi-
risiyle yayimlandi. Goethenin kaplicalara gidisiyle
baslayan uzunca icli bir agit. Stefan Zweig da bir 6n
sOz yazmig bu agida. Siirin yazilig 6ykisiint de kisa
kisa ele almig bu 6n s6zde Zweig. 5 Eyliil 1828'de bir
faytonla Karsbad kaplicasina gidisiyle baslayan gezi
siire dontisir. Glnlik de tutulur bu gezi sirasinda.
6 Eylul'de “Siir diizenlendi” diye not edilir. 7 Eyltil'de
“Pazar giint siirin devami getirildi”. 8 Eylil'de “Yol-
dayken siirin tizerinden defalarca gecildi” Goethe
bu siiri i¢in “ruh hallerinin ginligd” der. Zweig,
“Weimar’da, yeni hedefe ulagildiginda eser artik
bltinlenmistir ve bu, ‘Marienbad Agidrndan, en
anlamli olandan, kisisel olarak en mahrem olanin-
dan ve bu sebepten de ilerlemis yasinda yazdig1 en
sevdigi siirden bagkasi degildir. Hem kahramanca
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bir veda hem de muzafferane bir yeni baslangic-
tir. “Ve tutulsa da acisindan dili insanin, / Konus-
turur bir Tanr1 beni duyurabilmem i¢in kederimi”
dizeleriyle baslayan agit Almanca-Tirkce olarak
yayimlanir.

Giiltekin Emre

Pazartesi - Mustafa Ziyalann yeni kitab1 Antak-
yadaki 2023'te gergeklesen deprem Oncesi 2014’te
cekilen fotograflardan olusuyor. Tiirkce - ingiliz-
ce yayimlanan siirlerde sairin ¢ektigi fotograflarin
siirsel betimlemeleri, imgeleri yer aliyor. Kentin
yerle bir oldugu depreme de stirekli gondermeler
yer aliyor dizelerde, siirlerde, imgelerde. Antakya
Mon Amour'da (Sézciikler, Nisan 2026) ik siir soyle:

“Asi Nehri'nin tersine aktigim duymustum. / Gece-
leyin erirmis kopri Antakya’nin iki yakast arasinda.
/ Kent erirmis simdi. Koprii simdi kentle / kentin
depremden once nasil oldugu arasinda.”

Ulkemizde deprem gercegi ne acilar yasatti yasati-
yor halkimiza. Ciddi adimlarin, diizenlemelerin ya-
pilmadig1 ve her an yeni felaketlerin yagsanabilecegi
gercegi Demokles’in Kilic1 gibi bagimizin ve yiiregi-
mizin Gstiinde duruyor. Mustafa Ziyalanin bu siir-
leri de bu gercgegi gozler 6ntine seriyor.

“Akdeniz. Kumsal. Balik ekmek.¢ Nargile. Hatwrlvyo-
ruz, / unutmayacagiz sizi de. Hele simdi. Biitiin bu
/ anlattiklarimizdan, anlatamadiklarimizdan sonra
hi¢”

Ne cok sey anlatildi, anlatiliyor so6zli yazili ama
ne ¢ok sey anlatilamadi sozli yazili. Act ise hep en
once, bir tirli dinmiyor. Mezarlar bir dile gelse, ah
bir dile gelse! Mustafa Ziyalan unutulmaz anilarini
deprem Oncesi ve sonrasi gercegiyle i¢ ice sergile-
mis ve fotograflarla da bunu kanitlamis.
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KITAP RAFI

ArtAnlam Dergisi, 2. sayt

Yeni Bir Duyus Yeni Bir Kars
Koyus: ArtAnlam Dergisi

ArtAnlam dergisi; postmoderniz-
min boyundurugu altindaki edebi-
yatimizda toplumcu bir duyarlilikla
varolugsunu ortaya koyan, sanatsal
gliciinii gercek¢i bakis agisindan
alan kalemlerin kars1 ¢ikiglarini so-
mutlagtirdiklart yazin imecesi. Hiir-
riyet Yasar’in deneme tadindaki
giris yazilari, Mehmet S. Aman’in
yerel soOyleyislerden yararlanarak
biiyiittiigli ofkesi, Kemal Giindii-
zalp’in toplumcu yazin ar1 Tiirkge-
nin olanaklar ile giindeme tasiyan
yazilari, Eray Karmca’nin icten
giinliikleri ve Giiltekin Emre’nin
Oykii Giinliikleri baghgi altindaki
yazilar1 dikkat ¢ekiyor.

iki ayda bir yayimlanan ArtAnlam
dergisi, kendisini “Oykii agirlik-
I edebiyat, sanat dergisi” olarak
nitelendiriyor.

Tugrul Keskin’in Urperti’si varolusunu, toplumsal bir duygusallikla bicimlendiren bir sairin yasami sorgulayan, yagsamin
icindeki tiim zorbaliklara direnen siirlerinin toplami. Uziintiiniin yarattig1 tahribatin insan ruhuna sinen bir yikim tablosu
olusturdugunu gdsteren bir sair duyarliligi. Savagimin yarattig1 yipranmanin sézciiklerde biraktigi o tirperti hissini somut-
lagtiran, yiten insanin/insanligin ardindan okunan ¢agdas ve toplumcu bir yas.

Tugrul Keskin,
Urperti,
Everest Yayinlari
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